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A memoria age como a lente convergente na cdmara escura: reduz
todas as dimensdes e produz, dessa forma, uma imagem bem mais
bela do que o original (Arthur Schopenhauer)

O que s3ao memorias pulsantes? — Memorias seriam fragmentos de algo
vivenciado, imaginado, presenciado, as quais, a semelhanca de espectro ou anjo da
guarda, se fazem presenca, perturbam, fazem bem e, paradoxalmente, incomodam
muito. Incomodam quando alheias ao lado racional, se impdem e vém a tona. Algumas
sao admitidas, acolhidas e diria até, que enfeitadas um pouco, a cada vez que sdo
contadas para alguém. Outras, renegadas, mesmo sabendo que elas continuardo vivas.
Mesmo que a pessoa admita ser movida pelo inconsciente, teima em manter-se sob
controle. As memodrias acalentadas como benfazejas, sdo postas em palavras, as vezes,
meio escondidas, noutras verbalizadas ou escritas, mas sempre cifradas pelos filtros do
momento em que sdo tecidas em textos. Tais tessituras, a semelhancga de caleidoscépio
ou de teia de aranha, insinuam ou aludem a possibilidades de escritura. Escritura como
ato subjetivo, tramado ao sabor das reminiscéncias, ou seja, transcritas para o papel sob
representacdo do que se permite expor. Todas as reverberagdes que vém a mente, ao
corpo remetem a inquietacdes vérias, as quais sdo reelaboradas conforme a capacidade
atual de rememoracao.

Engana-se quem acha que recorda ou que reconta o que experimentou real ou
fantasiosamente, da mesma maneira como ocorreu. Ao escrever ou falar sobre
determinado assunto, a escolha das palavras é determinante para imprimir o tom
desejado. Tal escolha indicard o grau estético, intimista, gago, camuflado, rouco,
escancarado, ao que se traz a cena. Neste, alguns verbos afloram, acenam e clamam para
serem selecionados, ou melhor, estes conduzem as acdes e impulsos sempre, quais
sejam: lembrar, esquecer, desejar, camuflar, sublimar, fazer, partir, imaginar, ser, viver.

Estes benditos verbos, sempre no infinitivo, manipulam acdes e reacdes. Nao se pode

" Doutora em Letras (UFMG), professora da Escola de Teatro e Danga e do Programa de Pés-graduacio
em Artes (PPGARTES)-UFPA. Coordenadora do Projeto de Pesquisa: Memoéria da dramaturgia
amazdnida: construc@o de acervo. Coordenadora do PPGARTES. (behneafonso @gmail.com).
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parar, eles ndo permitem interrupcao, ha que seguir, ir adiante, num constante devir de
Ser. Até onde? Até quando? Provavelmente, at€é 0 momento em que a sombra ancestral
encobrir o invélucro corpdreo da alma.

Nestes alinhavos de escrita, a tessitura do texto, o ritmo cadenciado ou frenético
das frases é que tentarao conduzir leitor e escrevente — no sentido barthesiano da escrita,
escrita por prazer, sem outros compromissos do escritor, ou com a verossimilhanga —
pelas entrelinhas do conteido. A (in)coeréncia do escrito os fard transitar por paisagens,
instantes ¢ momentos considerados reais, fantasmagdricos, ficticios. Se tais narrativas
sao veridicas ou ndo, ndo importa, o que vale na passagem ou travessia do que vem, € o
gesto, € o desejo (in)consciente de arrancar das entranhas o que estd em repouso. Ha
momentos nos quais, a memoria surpreende com indagagdes, com duvidas, com
anseios, reprimendas, censuras ou como instigadora do que precisa vir a lume. Outros
momentos, em que ela é acionada por um toque, uma imagem, um cheiro, um olhar, um
sabor, uma musica, uma réstia de luz a alumiar espacgos escurecidos.

Esse tipo de texto, que trata de memdrias afetivas, fluido ou truncado pode
insinuar ou dizer e tagarelar muito; pode aproximar o que parecia muito distante,
esquecido, trazer outros jeitos de enunciar falas, até entdo, incompreendidas, porque
camufladas por disfarces, por negacdes, por sublimagdes ou outros entraves quaisquer.
Tais memorias sdo espécie de heranga cultural vivenciada, individualmente ou em meio
social. A memoria, assim entendida, ndo é somente de quem a retém ou expressa, ela é
perpassada, atravessada pelas vivéncias coletivas, mesmo que o ser opte por viver
isolado, ele carregara ecos recebidos de outrem, ele passou por experi€ncias com outros,
fora humanizado, por assim dizer.

Ao retomar a epigrafe, vale lembrar que, ao recordador cabe, entre tantas
asticias, ousadias e artimanhas da memodria, denegri-la ou enfeitd-la. Mas ao que
parece, tornar o revivido mais ameno € atitude mais comum a quem ndo guarda grandes
traumas. Dos grandes traumas ndo adianta fugir, eles se tornam presenga, mesmo que
encobertos, eles pairam nos reconditos da memoria, ficam a espreita, a espera de alguma
brecha para serem percebidos, para aflorarem com toda a for¢a de uma semente
germinada, capaz de rebentar a angustiada e potente ostra que a cultivou, por tanto
tempo. Conforme Rubem Alves, 2008, “Ostra feliz ndo faz pérola”. Tal semente cativa,
irrequieta, clama por seguir o instinto, por vir a luz, pois desde sempre, ouvira ecos da
cantiga longinqua, numa referéncia a familia hilstiana. Esta cantiga requer audigdo,

além de ser sentida, quer a vida para si, pois que € can¢ao de cativos:
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Cancdo de cativos, rouca,
rouca e afogada em absinto;
antes de atingir a boca
morta na noite do instinto.

Cantiga longinqua, vaga,
Mais sentida do que ouvida,
Murmiirio, soluco ou praga
Que sobe da prépria vida.

(Apolonio de Almeida Prado Hilst)

Assim, ao se narrar algo, seja como protagonista, seja como testemunha de
algum “fato”, situacdo ou mergulho no obscuro, a ouvir murmdrios da ‘“cantiga
longinqua”, esse algo vem impregnado pelo tom pessoal, pelo tom da enunciagdo de
quem narra, vem esfumacado pelos fantasmas, desejos, buscas, paixdes, quereres outros.
Este, fala a partir do lugar que cré conhecer, do repertério cultural que o sedimentou na
sociedade, da capacidade imaginativa de expressdo, entre outras habilidades. Ou seja,
como diria Darcy Ribeiro sobre a rapsédia andradina, ao se referir a Macunaima, de
Mirio de Andrade, o processo de rememorar, imaginar seria a constante rapsodia do ser
em busca de. Busca do qué? Eis o dilema insondavel dos desejos insacidveis. Esta busca

seria a “nossa circunstancia inelutdvel”. Como afirma o antropélogo:

z

[...] por mais exdticos que sejamos e queiramos ser, é neste curral, nesta
dimensao que existimos. Nela é que estamos condenados a criar. Felizmente —
e quem inaugura esta moda é Madrio — jd ndo papagaiando, nem provendo
material etnogréifico e folclérico bruto para digressdes alheias. Mas digerindo,
nés mesmos, as nossas diretrizes, endofagicamente para exprimir, melhor que
outro qualquer, o humano que encarnamos (RIBEIRO, 1988).

Darcy Ribeiro refere-se ao coletivo e a criagdo de maneira particularizada, nega-
se a mera cOpia, repeticdo, propde a recriagdo ruminada, deglutida, reconfigurada a
partir do que se tem ao redor, do que se V€, experimenta, imagina, tece com cores
proprias. Ou seja, transita-se por paisagens sempre matizadas por outros tons, outras
vozes, outros espacgos, outros interlocutores, mas com lugar de enuncia¢dao enfatizado.
Fala-se, por exemplo, da Amazonia brasileira em didlogo com o mundo. Ndo ha porque
deixar que somente o outro fale daqui e sobre os amazobnidas. Nao se trata de
xenofobismo, de exclusdo, mas, de legitimagdo de espaco, porque neste hd muito que
conhecer. Além de existirem pensadores capazes de elaborar discursos e interpretacdes
a altura de quaisquer outros. Alids, pode-se afirmar que hd uma epistemologia

delineada, proposta por estudiosos amazonidas. Estes tém sido interlocutores de novos

pesquisadores, em didlogo com referéncias outras, sejam elas de onde for. Trata-se,
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portanto, de valorizacdo de outras reflexdes a construir conhecimento por onde se vive

ou transita.

Por analogia a citacdo, caberia ao individuo, ao defrontar-se com o espelho, por
mais estranho que pareca, especular o espelhado sob outros angulos, perceber a sutileza
do ndo revelado. Negar o que pensa ver, meio refletido, sé gera anguistia. Ao contrario,
olhar-se vesgamente, de soslaio ou mirando-se como se narciso fosse, é lenitivo,
satisfatorio por instantes! Mas, os vieses ndo percebidos permanecem e se impdem. A
relacdo da pessoa com espelhos deve ser de desconfianca. Aquela figura que fita com
olhar perscrutador, deseja manter a pessoa alerta. Alerta sobre outras facetas que estao
por vir, chamam a aten¢do para o tempo fugidio, evidenciado nas marcas da face, das
cicatrizes do corpo, das perdas, das paixdes interrompidas, num olhar nostélgico. Tudo
envolto numa aparéncia equilibrada com o passar dos anos. Estas, ndo devem

incomodar, sio fases inevitaveis do viver.

Consideracdes em tela, para adentrar a algumas experiéncias de trajetrias de
vida afetivo-académica dos novos pesquisadores das artes, aqui alinhavadas, para
provocar outros arranjos de textos. Os participantes da disciplina Afos de Escritura,
ministrada pela professora Wlad Lima, adotaram os procedimentos propostos para a
elaboracdo de uma escrita criativa, significativa, relacionada a experiéncias, memdrias,
referéncias poético-criticas. Assim, mergulharam em suas memdrias afetivas, em
autores indicados, na prépria pesquisa e exercitaram o prazer de escrever com sabor e
saber. Os textos refletem o potencial de cada autor. Todos corresponderam as
expectativas das metodologias experimentadas. O resultado acena para o que vird nos
proximos textos, jd que os praticantes assimilaram outras maneiras de dialogar com

referéncias poético-epistemologicas.

Este € o primeiro nimero da Colecdo Experimentos na Pesquisa em Artes criada
em janeiro de 2018, pela Comissdo Editorial do Programa de P6s-Graduagdo em Artes.
Esta linha de publica¢do tem a finalidade de reunir e publicar, em formato e-book,
textos produzidos como resultado de disciplinas ministradas pelos docentes do
PPGARTES. A expectativa € a de manter periodicidade semestral, reunindo artigos dos
mestrandos, doutorandos e professores responsaveis pela disciplina das préximas

edicdes.

Boa leitura!
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ATOS DE ESCRITURA:
TESSITURAS (/N)DISCIPLINADAS NA PESQUISA EM ARTES

Wiad Lima®
gordawlad@yahoo.com.br

No primeiro semestre de 2017, de mar¢o a junho, vivi no Programa de
Pés-graduacdo em Artes da UFPA, um dos momentos de criacdo que mais me
arrebata horas de trabalho concentrado: a preparacdo de um curso como
atividade curricular para a pesquisa em arte. Intitulado Afos de Escritura, o
novo curso tratou de procedimentos de escrita direcionados, principalmente,
para os mestrandos da linha 2 do PPGArtes: Teorias e Interfaces Epistémicas
em Artes. Wlad Lima ministrou o curso, com a colaborag¢éo de Bene Martins.

No caso desta primeira versdao do Atfos de Escritura, elegi para
comegarmos, alguns dos procedimentos para a escrita académica em artes,
propostos pelo Prof. Dr. Antonio Flavio Alves Rabelo®, intitulados Programas
Performativos de Escrita (PPE) como contradispositivos de criacdo e escrita,
apresentados em sua tese, desenvolvida junto a UNICAMP. O pesquisador
propbs 66 programas modelos de escrita. Desses, me apropriei do programa 1,
assim constituido:1) Escrever TRES ou mais paginas sobre um Unico conceito
sem citagdes, apenas com suas proprias palavras em fluxo livre; 2) Usar como
exemplo, nessas paginas, duas histérias de vivéncia estética pessoal em
terceira pessoa, como se tivesse acontecido com um grupo ou situagao outra;
3) Escrever numa fonte que nunca escreveu antes; 4) Escrever em forma de
narrativa ou ensaio; 5) Iniciar com um poema; 6) Terminar com uma citacao
cientifica, 7) Os itens 5 e 6 devem estar relacionados com o item 1 e 2.

Os procedimentos inseridos neste programa 1 foram propostos ja no

primeiro encontro, com exceg¢do do sétimo — Os itens 5 e 6 devem estar

?> Mestre e doutora em Artes Cénicas (UFBA); atriz, diretora e cendgrafa de teatro. Tem estagio de pods-
doutoramento em Estudos Culturais (Universidade de Aveiro, Portugal). Atua como professora-
pesquisadora na Escola de Teatro e Danga e no Programa de Pds-graduagdo em Artes, ambos do
Instituto de Ciéncias da Arte da UFPA; como artista cénica no Grupo Cuira do Pard e no Coletivas Xoxds;
como artista visual no Brutus Desenhadores. Administra o Bufa — Teatro de Bolso da Cidade Velha e o
Dom Coletivo — Atelié-residéncia, ambos na cidade de Belém do Para.

3 Filiagdo Institucional: Pesquisador Associado ao Lume Teatro/UNICAMP; Professor Convidado do
PPGADC/Unicamp; artista pesquisador do Nucleo Fuga! e do Cambar Coletivo. E-mail:
flaurabelo@gmail.com
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relacionados com o item 1 e 2 — que foi substituido por: 7) inserir no texto, as
propostas enviadas via “papeizinhos”; ou pelo menos, as mais pertinentes.O
que eram os papeizinhos? Eram anotagbes feitas em pequenos papeis, por
todos os participantes do curso, durante a apresentacdo da pesquisa de cada
um. Um jogo, um modo de operar a escuta sensivel, precisa e rapida, de cada
um dos alunos-pesquisadores sobre a pesquisa do outro.

Ap6s o cumprimento do programa 1, acima descrito, outros
procedimentos foram inventados como dilatadores da escrita ja disparada por
todos os participantes: 8) dilatar o dialogo com o(s) poeta(s) inserindo-o(s) em
todas as paginas escritas; 9) abrir fendas ( colocando post if) nos termos,
expressodes, autores etc., citados no texto inicial para futuro enxerto; 10)alterar
verbos (verbos = acdes) propostos no texto, permitindo uso de verbos nada
convencionais as areas epistémicas convocadas; 11) fazer os enxertos
apontados no procedimento 9 — abrir fendas —, preenchendo as fendas abertas
com enxertos que adensem o texto; 12) o corpo e a meméria do corpo. Como
vocé pode trabalhar com as suas memoérias?; 13) construir “o relégio” com os
seus oito marcos-questdoes e inseri-los ao longo do texto, enfrentando certa
“objetividade” que agora chega; 14) com que imagens vocé compde essa
escritura? Essa questdo € um convite a escrever com imagens; saber como
pensam as imagens de sua investigacdo; 15) quem sao o0s seus intercessores
na pesquisa? Esta outra questao provoca o pesquisador a ouvir as vozes que
habitam a pesquisa; 16) como se comporta o seu objeto em um redemoinho?
Dé um pensamento espiralado a sua pesquisa, tracando suas linhas de
intensidades; 17) sua reflexao critica esta sustentada onde, como e em quem?;
18) sera possivel dar a sua pesquisa um mapa poético? Uma espécie de
imagem-forca?; 19) cuidando do pesquisador — um jogo de vida e arte
desvendando os mitos pessoais de cada um; 20) quero deixar minhas
impressées no curso-mundo-inventado, porque somos todos, 0S seus
criadores. Para finalizarmos bem nossa invengdo, cada participante bricola
todos os procedimentos, em um sé texto, deixando que 0 mesmo assuma a
aparéncia, a forma, que mais Ihe prover, tornando a escrita uma
experimentacao; a escritura, uma experiéncia; logo, uma cartografia.

Como houve, desde o primeiro dia, a intencéo de publicarmos, em forma
de e-book, os atos de escrituras desenvolvidas em sala de aula, ndés duas nos
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propusemos também a produzir cada qual, o seu texto. Esse texto aqui
apresentado é, como se fosse,a escritura da cozinha do curso: os
procedimentos postos em acdo (autorais ou nao), as leituras colocadas na
roda, as trocas em sala de trabalho... E, principalmente, os afetos gerados.
Como, acredito eu, o maior afeto é o que vocé deixa no mundo ao ser afetado,
aqui comeca a minha cartografia poética dos afetos cozidos, em um curso
ofertado para pesquisadores em arte da UFPA, em Belém do Para, em 2017.

Para melhor compreenséo e identificacdo do agenciamento de cada um
dos diferentes procedimentos, no corpo do texto, optei por numerar cada
paragrafo do texto disparador, referente ao primeiro procedimento do Programa
1, proposto pelo Prof. Dr. Antonio Flavio Alves Rabelo, parceiro nessas nossas
artistagens: Escrever TRES ou mais paginas sobre um unico conceito sem
citacoes, apenas com suas proprias palavras em fluxo livre.

Que venham, no ato de escritura, as minhas afetacdes!

1. Ensaio, nessa escritura, a nocao de caderno de encenacao.
Gosto de rascunhos, de registros de processos, de diferentes
modos de captura do pensamento, do pensar pensante, inacabado,
aberto ao devir. Construir um dispositivo poético - é isso que
penso ser um caderno de encenagao - é se armar contra a morte
diaria do teatro. Sei que é uma guerra perdida contra o que é
naturalmente efémero, mas nao resisto: tento, tento e nao tomo
tento!

2. Ao pensar mais acurado, concluo que nunca tive em minhas maos,
um caderno de encena¢ao de um dos encenadores que entraram para
a histéria do teatro. Sei que existem, mas nunca consegui
adquirir um deles. O que tive a oportunidade de observar foram
pequenos rascunhos e desenhos publicados nos livros dos grandes
reformadores do teatro do século XX: Constantin Stanislavski,
Vsevolod Meyerhold, Adolphe Appia, Edward Gordon Craig, Antonin
Artaud, Bertolt Brecht, Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, Eugénio
Barba, Peter Brook e tantos outros. Lamentando inclusive, nao

ter acesso aos cadernos de trabalho de encenadores brasileiros,
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principalmente, os cadernos das mulheres-encenadoras, como eu,
invisibilizadas neste pais.

3. N3o sei como a nocao de caderno de encenacao entrou na minha
vida. 0 que fiz, como aproxima¢ao a esta pratica, foi manter,
sempre comigo,uma caderneta para anotar de tudo; Llacarnet de
notes!Também nunca construi um caderno de encenagao que eu
considerasse completo. Iniciei varios deles, andei por muito
tempo com alguns, mas encher completamente um caderno, com toda
a concep¢ao de um espetdculo teatral, nunca fiz nao!Nem sei se
isso, de fato, poderia existir assim, de wuma maneira tao
organizada. O que sei é que tenho um desejo, e ele me persegue:
construir um caderno de encena¢ao com a completa concep¢ao de um
espetaculo teatral por vir. Cheguei bem perto de realiza-lo no
projeto Cadeiras®, mas ainda me devo isso, tanto que, como uma
espécie de obsessao, quero tratar disso, nesse texto.

4. Ao disparar o processo de cria¢ao de um novo espetaculo, ja me
coloco em uma espécie de hibernagao, uma suspensao de ambiéncia.
E como magica! Ando nas ruas, dou aulas, vou aos encontros com
os amigos, vivo o meu cotidiano... E, ao mesmo tempo, estou
vivendo um mundo paralelo, totalmente imersa no universo
ficcional que estou construindo.

s. Na constru¢ao do caderno, o desenho tem uma forca vital. No
meu processo de fabula¢ao de mundos, é o desenho que melhor
materializa o que esta por vir. Eu preciso riscar, tracgar,
esculpir linhas para assim, lentamente, enxergar algo que se faz
ali, de forma virtual, no tempo presente da matéria desenhada. O
desenho faz presente um trago muito importante do meu ser
encenadora: um pensar topoldégico - pensar com 0S espagos, no

entre dos corpos, nas fric¢des que o corpo inventa com as

‘o projeto Cadeiras, primeiramente cénico, foi assumido em 2016, pelo coletivo Brutus Desenhadores
como um projeto hibrido, no qual desenhos e relatos de memdrias vividas, se misturaram. O projeto
desenvolvido pelo Brutus,com o titulo de Dor nas Cadeiras teve, como ponto de partida,a pequena
caderneta, construida por mim, como caderno de encenagao,para a concepgao de um espetaculo cénico
por vir.
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estruturas cenograficas, com os trajes, com os objetos, com a
luz etc. Materialidades de um lugar inventado.

6.Como posso conceber/construir esses contradispositivos, os
cadernos de encenag¢des? Sei que posso construi-los com todos os
tipos de materiais, como uma espécie de conexbes entre
heterogéneos: Fragmentos Dramatiurgicos, autorais ou ndo -
Federico Garcia Lorca, AntoninA rtaud, Jean Genet, Valeéere
Novarina...; Pensamentos Poéticos de autores de diferentes
campos do saber como Antéonio Cicero, Anténio Candido, Octavio
Paz, Silviano Santiago, Mario Vargas Llosa, 3Julio Cortazar,
Italo Calvino, Sigmund Freud,Jacques Lacan, Gilles Deleuze,
Félix Guattari, Georges Bataille Maurice Blanchot, Jacques
Derrida,Eduardo Pellojero e tantos outros;a poesia pensante de
Fernando Pessoa, Manoel de Barros, Mia Couto, Gongalo M.
Tavares, Clarice Lispector, Alberto Pucheu, e muitos outros;
Obras de Artes - os cinemas de Federico Fellini, Carlos Saura,
Glauber Rocha, Wim Wenders, Pedro Almodévar, Rainer Fassbinder,
e tantos outros criadores das imagens-movimentos. Os pintores e
suas obras também sao convocados: Marc Chagal, Henri Matisse,
Joan Miré, Jean-Michel Basquiat, Francis Bacon, Candido
Portinari e tantos mais; Imagens-for¢a - espiral, olho d’agua,
labirinto, 1linha do horizonte, cartas do tarot, infinitos
simbolos arcaicos e contemporaneos sob os olhares de Carl Jung e
Joseph Campbell; Desenhos; Diagramas; Colagens; Conversodes etc.
7.Nos meus cadernos de encena¢ao, o pensamento da voltas, mas nao
passa pelos mesmos 1lugares. Nas voltas que ele da, repetigao
atras de repeticao, submerge a diferenca; o verbo de a¢ao do ato
poético é o diferir. Precario, fragmentado, inacabado, poético,
potente, propositivo, dilatador, 1libertario... S3ao muitos os

designios que um Caderno de Encenac¢ao pode ter.

Depois de construido um texto (acima), a partir das indicagdes do

primeiro procedimento adotado em sala de trabalho, sigo minha propria



18

experimentacdo, agora “escrevelendo” minhas acbées com o0 segundo
procedimento: Usar como exemplo, dentro dessas paginas, duas historias
de vivéncia estética pessoal, em terceira pessoa, como se tivesse

acontecido com um grupo ou situacao outra.

Primeira vivéncia:

Ela decidiu que nado esperaria mais por aquele tal
momento certo da vida para comegcar a se dedicar ao desenho.
Agarrou a “deixa” de Breno Filo e topou participar da
formacdo de um grupo de desenho. Eles se encontrariam,
regularmente, as tercas—-feiras, em todas as semanas desse
2016 que se iniciava.

Como trabalharemos? Essa foi a pergunta-chave entre os
trés - sim trés, Aline Folha, artista visual e professora
de desenho, também pegou a deixa. Instigados pela questédo-
chave, decidiram trabalhar por projeto. Juntos, formaram o
Brutus Desenhadores, um novo coletivo, em Belém do Par4,
para o exercicio poético do desenho.

No primeiro encontro, resolveram aceitar uma
“encomenda”: Ilustrar, com seus desenhos, o livro
intitulado Estrelas Guias no Céu Comunidade, de autoria de
Olinda Charone. O livro é a publicagdo de sua tese de pds-—
doutoramento sobre teatro popular, mais especificamente,
sobre o Teatro Liturgico Tradicional. A tese seguia os
rastros de duas encenadoras que, como estrelas—guias,
lideram comunidades inteiras, através da arte do teatro e
da fé.

Ao desenhar com o texto de 0Olinda, os Brutus
respiraram os ares biblicos de um teatro que acontece héa
séculos, tanto no norte do Brasil, quanto no norte de
Portugal; brincaram com as pastorinhas e atravessaram a rua
da amargura, nos dquatorze passos da Paixdo, em tracos

fortes e aguadas de nanquim, a “tinta da China”. Desenhar é
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sair do territdério do cotidiano e cair na ficcdo de mundos

outros.

Segunda vivéncia:

Ela fez seu doutorado em Salvador, Bahia. Durante sua
estadia de um ano, trancada em um apartamento, perto da
Escola de Teatro da UFBA, ela mergulhou na tese. Quando
cansava daqueles escritos, ela se distraia escrevendo
contos literéarios. Na verdade, nao eram histdérias
ficcionais, eram relatos de vida. Ela precisava contar,
porque urgéncia, o que significava viver no mundo
contempordneo com um corpo gordo, super obeso. Pensando
muito sobre suas experiéncias, resolveu falar de cadeiras.
Esse objeto que todo gordo tem que ter, por perto, porque
precisa sentar sempre; as pernas doem muito, ndo d& para
ficar de pé, por muito tempo.

Durante todo ano, ela escreveu sobre diversas
cadeiras, em diferentes situacgdes do cotidiano. Foi buscar
lembrancas da inféncia, amarguras da adolescéncia e alguns
enfrentamentos como adulta. Escreveu, escreveu...

Quanto voltou para sua terra natal, Belém do Pard, teve uma
imersdo profunda no seu experimento cénico de tese e ai,
esqueceu dos escritos das <cadeiras. Depois da tese
defendida, voltou a 1lembrar, mas nunca mais conseguiu
encontrar aqueles primeiros escritos; tudo se evaporou. O
esforco da tese apagou todo o mundo ao redor; tudo havia se
perdido, escritos e muito mais.

Depois de cinco anos, ela voltou a sair de Belém, agora
para o exterior. Portugal foi seu novo exilio - ela tem
suas razdes para chamar esses momentos de exilio. Em
Portugal, trancada em outro apartamento, empurrava para O
lado os escritos académicos do pds-doutorado e tentava
escrever algo mais ©poético, literéario. Lembrou das

histérias das Cadeiras. Agora, pensou em levar a cena.
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Abriu um caderno de encenacdo - € assim que ela chama os
rabiscos do pensar na criagdo de um espetdculo — e comegou
a desenhar as cadeiras de sua vida. Nesse procedimento, fez
escolha de nove cadeiras, o) que significou nove
acontecimentos. Desenhou, fez colagens, rabiscou pequenos
fatos ocorridos na wvida, com aquelas cadeiras, mas nada de
textos completos, acabados.

Quando voltou para o Brasil, trouxe na bagagem, muito
bem guardado, seu novo caderno de encenacgdo. Deixou ele na
gaveta, até a criacgdo do Brutus Desenhadores. A ideia dos
desenhos de cadeiras, que acompanharam nossa vida, foi o
segundo projeto assumido pelos trés Brutus. Na discussao do
novo projeto, ainda em 2016, resolveram desenhar nove
cadeiras cada, formando assim para cada um, um Jjogo da
velha.

Nas maos dos Brutus, o projeto recebeu o titulo de Dor
nas cadeiras. O procedimento poético foi cada um desenhar
suas nove cadeiras para, depolis, escrever os textos que
acompanhariam os desenhos. O projeto gerou um livro com 27
desenhos e 27 histdérias de vida. O livro estd finalizado,
lindo, sé esperando um bom financiamento para @ ser
publicado. Com o livro pronto, ela tirou um peso de nove
cadeiras das costas. Se val virar cena, ela ainda nao sabe,

mas deseja que sim.

O terceiro procedimento, usado sobre o texto, foi revelador: Escrever
numa fonte que nunca escreveu antes. Bem, caso vocé nao tenha notado,
caro leitor, ja estou escrevendo com esse procedimento, nessa escrita que ora
lés,mesclando fontes, criando sensagdes. Acao simples, porém, libertadora em
tempos de escritas modeladas pelas normas da ABNT.

Escrever em forma de narrativa ou ensaio — € 0 que propde o quarto
procedimento. E € também o que me proponho alcancar como materialidade

desse texto, mas isso eu s6 saberei no final.



21

O quinto procedimento, ainda do programa 1 é: iniciar com um poema.
Iniciar com o pensamento de poeta que me mobilize no universo do fazer
teatral, que me ajude a pensar o caderno de encenagéo, ndao é uma tarefa facil.
Encontrei, na poesia de Manoel de Barros, algo que me mobiliza em todas as
formas de artes que pratico:

“(...) A eepressio vela wio sonba.
Née wie & Trage acortumade.
AW#WMVWMWMMM.

%AMWMMWWAW}WWJLW.
Arte wio Tom poria:

O ollo vi, 4 Lembranga wuk, ¢ 4 imaginacio Danwi.
EWWMoW.

(...) (BARROS, M. Livna solre o mada, 5. 21)

O programa me desafia, com o seu sexto procedimento: Terminar com
uma citacao cientifica. Vocé talvez esteja se perguntando, por que me senti
desafiada? Porque me obrigou a articular o chamado pensamento poético com
o pensamento cientifico. Mas, o comando do procedimento ndo definia o que
seja um pensamento cientifico. Fui eu que tive que definir o que era aquilo para
mim. O que é cientifico para mim? Uma férmula matematica? Uma teoria da
fisica? Parte de um tratado médico? Um pensamento filoséfico, estético, pode
ser considerado cientifico? Decidi que cientifico é todo aquele pensamento
levado a publico e ruminado, por diferentes pesquisadores, em diversos
campos do saber; um pensamento com que se faz conexdes multiplas, no
tempo presente e através dos tempos. Entdo, decidi trazer para o meu texto,
um pensamento que se coloca para mim como um marco tedrico, o conceito de
DEVIR de Gilles Deleuze:

Devir nunca é imitar, nem fazer como, nem se
ajustar a um modelo, seja ele de justica ou de
verdade. Ndo ha um termo de que se parte, nem
um ao qual se chega ou deva chegar. Tampouco
dois termos que se trocam. A questdo (o que é
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que tu devéns) é particularmente estlpida.
Porque a medida que alguém devém muda tanto
quanto ele proéprio. Os devires ndo sdo
fendmenos de imitacdo, nem de assimilacdo, mas
de dupla captura, de evolucido a-paralela, de
nipcias entre dois reinos (DELEUZE; PARNET,
1998, p. 10)

Como havia anunciado no comec¢o desse texto, o sétimo procedimento —
Os itens 5 e 6 devem estar relacionados com o item 1 e 2 — foi, na nossa
experiéncia curricular, substituido por: 7) Inserir no texto, as propostas
enviadas via “papeizinhos”; ou pelo menos, as mais pertinentes (a
explicagdo do que séo os “papeizinhos” ja foi apresentada). Infelizmente, nada
me pareceu pertinente, entdo, com este procedimento “pulei uma casa”.

Ap6és o relato de como cumprir os procedimentos do programa 1, passo
aos relatos dos procedimentos que foram inventados por nés como dilatadores
da escrita. O oitavo procedimento propunha dilatar o dialogo com o(s)
poeta(s) inserindo-o(s) em todas as paginas escritas. Para abertura, 0 meu
poeta escolhido foi Manuel de Barros. Plena indecisdo! Sera que Manoel
poderia ser meu acompanhante na ruminacao das dobras de meu texto? Eu
conseguiria avangar, em leitura mais aprofundada de sua obra, a ponto de o
transformar em um referencial poético-teérico de primeira grandeza? Tive duas
opcoes, acredito eu: aprofundar a leitura sobre um Unico poeta e, assim, poder
dialogar muito mais densamente com ele; ou ler varios autores e convocar um
ou outro, de acordo como o fluxo de meu préprio pensamento. Acredite se
quiser, ainda mantenho a duvida, que nasceu ali. Porém, deixei um rastro para
perseguir mais adiante, em etapa posterior de minha investigacdo: o poeta
Fernando pessoa e seu Livro do Desassossego. Creio ser uma obra
inquietante e, por isso, passivel de me acompanhar, mais adiante, na

investigagdo com o Caderno de Encenagéo.

...n30 ha saudades mais dolorosas do que as das Coisas que
hunhCa foram.

E uma Vontade de n3o querer ter pehsamento, um desejo de
hunhcCa ter sido hada, um desespero consCiente de todas as
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células do corpo e da alma. E o sentimento sUbito de se estar
enclausurado ha cela infinita. Para onde pensar em fugir, se so
a cela é tudo? (PESSOA; Livro do Desassossego, frag. 152)

Tive certa dificuldade de colocar, nesse texto, o meu experimento com o
nono procedimento: abrir fendas (colocando post if) nos termos,
expressoes, autores etc., citados no texto inicial para futuro enxerto. Para
comecar, fiz somente um pequeno destaque, no nome do encenador polonés

Tadeuz Kantor, citado no paragrafo 2 do texto disparador:

2. Ao pensar mais acurado, concluo que nunca tive em minhas
maos, um caderno de encena¢ao de um dos encenadores que entraram
para a histéria do teatro. Sei que existem, mas nunca consegui
adquirir um deles. O que tive a oportunidade de observar foram
pequenos rascunhos e desenhos publicados nos livros, dos grandes
reformadores do teatro, do século XX: Constantin Stanislavski,

Vsevolod Meyerhold, Adolphe Appia, Edward Gordon Craig,

AntoninArtaud, Bertolt Brecht, Tadeusz Kantor - asrir

FENDA <, Jerzy Grotowski, Eugénio Barba, Peter Brook e tantos
outros. Lamentando inclusive, nao ter acesso aos cadernos de
trabalho de encenadores brasileiros, principalmente, os cadernos

das mulheres-encenadoras, como eu, invisibilizadas neste pais.

O décimo procedimento foi para mim um jogo: alterar verbos (verbos =
acoes) propostos no texto, permitindo uso de verbos nada convencionais
as areas epistémicas convocadas. Trouxe um outro paragrafo para melhor

exemplificar o ato de escritura:

s. Na construcao do caderno, o desenho tem uma forca vital. No

meu processo de fabula¢ao de mundos, é o desenho que melhor

materializar o que estad por wirdevir. Eu preciso riscarfurar,
tracarcunhar, eseculpirforjar linhas para assim, lentamente,

enxergarmaterializar algo que se faz ali, de forma virtual, no



24

tempo presente da matéria desenhada. O desenho faz presente um

traco muito importante do meu ser encenadora: um pensardobrar

topolégico - pensardobrar com os espagos, no entre dos corpos,

nas fric¢dées que o corpo inventa com as estruturas cenograficas,
com os trajes, com os objetos, com a luz etc. Materialidades de

um lugar inventado.

O décimo primeiro procedimento foi transformador, porque comecou a
alterar, radicalmente, a visualidade da escritura. O procedimento propde fazer
os enxertos apontados no procedimento 9 — abrir fendas —, preenchendo
as fendas abertas com enxertos que adensem o texto. Para dar melhor
compreensao do preenchimento, ou melhor, da acao de enxertar, cito o enxerto
executado sobre o nome do encenador polonés Tadeuz Kantor, citado no

paragrafo 2, anteriormente destacado no = ABRIR FENDA <:

A obra de Kantor foi fortemente influenciada pelo Construtivismo, Dadaismo, Tachismo, Surrealismo e outros
inimeros movimentos artisticos que permearam o século passado. Derivaram desses contatos elementos
chave como: a recusa do psicologismo, o lado infernal, o catastrofismo, a extrapolagdo das concessdes

tradicionais de tempo e espago, além de tomar a "destrui¢do" e a "negagdo" como métodos artisticos.
4

2 Ao pensar mais acuy/ado, concluo que nunca tive em minhas mdos, um caderno de encenag¢do
de um dos encenadores que entraram para a histéria do teatro. Sei que existem, mas nunca
consegui adquirir u,tﬁ deles. O que tive a oportunidade de observar foram pequenos rascunhos e
desenhos publicados nos livros dos grandes reformadores do teatro do século XX: Constantin
Stanislavski, Vse\(olod Meyerhold, Adolphe Appia, Edward Gordon Craig, Antonin Artaud, Bertolt
Brecht, Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, Eugénio Barba, Peter Brook e tantos outros.
Lamentando! inclusive, n3o ter acesso aos cadernos de trabalho de encenadores brasileiros,
principalmente, os cadernos das mulheres-encenadoras, como eu, invisibilizadas neste pais.

o, -
o gg )
=
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Perceba que o procedimento pode nos levar a adensar o texto como
uma escritura hibrida, conectada com materiais heterogéneos; multiplicidade
de vozes em conexao. A escritura ganhou uma superficie estriada, dobrada.

O texto precisou receber um corpo, ou melhor, memorias do corpo. O
procedimento décimo segundo tratou disso: o corpo e a memoria do corpo.

Como vocé pode trabalhar com as suas memorias?
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Ao cumprir esse procedimento recuperei imagens desenhadas em outra
época de vida, trazendo ao Caderno de Encenacdo, herancas de praticas
anteriores, por mim experimentadas. A imagem, aqui incluida, € um desenho-
memoria do meu corpo gordo. O desenho fez submergir um vislumbramento da
presenca virtual de minha avo paterna, Isaurica Pinheiro do Nascimento Lima,

na imagem desenhada de meu proprio corpo.

Foto do acervo pessoal da artista

O desenho é como um abismo que nos faz emergir/submergir de/para

tempos simultaneos, sem passado, presente e futuro. Um tempo onde ndo ha o



26

desaparecimento dos mortos e nem a impossibilidade de vislumbrar os que
ainda virao.

A partir do décimo terceiro procedimento, a escritura em processo,
aparentemente, apresentou tendéncias a mudar o seu carater, sua natureza.
De uma densidade poética, pratica de um modo de subjetivagédo singular, a
escritura pode dobrar-se em tons de uma objetividade possivel de ser
convocada ao dialogo. O procedimento de n®13 propde construir “o relégio”
com os seus oito marcos-questoes e inseri-los ao longo do texto,
enfrentando certa “objetividade” que agora chega. Sem pudores ou
intimidacao frente ao risco, apresento, tanto o relégio primario disparador dos
sentidos objetivos, quanto o relégio secundario ja prenhe com alguns de meus

possiveis conceitos:

Reldgio Primario — dispositivo inventivo para formulagdo de novos projetos
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Relégio Secundario — dispositivo inventivo para tramar referenciais conceituais

Contaminada e contaminando o meu texto, o procedimento décimo
quarto ja se encontrava instaurado: com que imagens vocé compoe essa
escritura? Essa questiao € um convite a escrever com imagens; saber
como pensam as imagens de sua investigacao. Para enriquecer ainda mais
esta transmutacdo entre palavras e imagens, convoco pequenas imagens-falas
de meus tantos Carnet de notes:

Folha avulsa do Caderno de Encenagao para o espetaculo Terra Sonambula - 2015



Folha avulsa do Caderno de Encenacéo da performance Dor nas Cadeiras - 2016
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Folha avulsa do Caderno de Encenagéo para o solo Maku Mata-a-dentro - 2016

O décimo quinto procedimento me fez saltar — Quem sao os seus
intercessores na pesquisa? Esta outra questao provoca o pesquisador a

29

ouvir as vozes que habitam a pesquisa. Revirei meus intestinos e descobri

um grande intercessor em meus trabalhos, o autor francés, Valére Novarina,

dramaturgo e encenador contemporaneo. Para compreensao de sua forgca de

criacao, apresento uma de suas cartas, verdadeiro tratado poético:
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CARTA AOS ATORES de Valere Novarina. Tradugdo de Angela Leite Lopes’

Para atores pneumdticos. Respirem, pulmoneiem! Pulmonear
nao € deslocar o ar, gritar, inflar, mas pelo contrdrio, conseguir
uma verdadeira economia respiratéria, usar todo o ar que se
inspira, gasta-lo todo antes de se inspirar de novo, ir até o fim do
folego, até a constricdo da asfixia final do ponto, do ponto da
frase. (...)

Boca, anus. Esfincter. Musculos redondos que fecham nosso
tubo. A abertura e o fecho da palavra. Ataque certeiro (dos
dentes, dos labios, da boca musculosa), final certeiro (ar
cortado). Parada certeira. Mastigar e comer o texto. O
espectador cego deve ouvir a mordida e a degluticdo, se
perguntar o que estd sendo comido ali, no palco. Qué que eles
comem? Eles se comem? Mastigar ou engolir. Mastigacao,
succdo, degluticdo. Pedacos de texto devem ser mordidos,
maldosamente atacados pelos comedores (ldbios, dentes); outros
pedacos devem ser logo tragados, deglutidos, engolidos,
aspirados, absorvidos. Coma, trague, coma, mastigue,
pulmoneie de um sé trago. V4, mastigue, triture, canibal! Ai,
ail... Boa parte do texto deve jorrar num sopro s, sem retomada
de folego, usando-o até o fim. Gastando tudo. Nada de guardar
umas reservinhas, nada de ter medo de perder o folego. Parece
que € assim que se consegue achar o ritmo, as diversas
respiracdes, atirando-se em queda livre. Nada de cortar tudo,
recortar tudo em fatias inteligentes, em fatias inteligiveis — (...)
nada de recortar seu texto qual salame, acentuar certas palavras,
carregéd-las de intenc¢des, reproduzindo em suma o exercicio de
segmentacdo da palavra que se aprende na escola: frase
recortada em sujeito-verbo- predicado, o jogo consistindo
apenas em procurar a palavra chave, em sublinhar um membro
da frase pra mostrar que se é um O6timo aluno inteligente —
enquanto que, enquanto que, enquanto que, a palavra forma
antes alguma coisa parecida com um tubo de ar, um cano de
esfincter, uma coluna com descargas irregulares, espasmos,
comportas, ondas cortadas, escapamento, pressao.

Onde fica o coracao? Serd que é o coracdo que bombeia, faz
tudo isso circular?... O coracdo de tudo isso estd no fundo do
ventre, nos musculos do ventre. S0 esses mesmos musculos do
ventre que, comprimindo as tripas ou os pulmdes, servem para
defecar ou acentuar a palavra. Nao adianta bancar o inteligente,
tem € que botar os ventres, os dentes, as mandibulas pra
trabalhar. (...)

> Fonte: NOVARINA, Valére. Carta aos atores. Tradugdo de Angela Leite Lopes. Disponivel em:
https://retrateinterior.files.wordpress.com/2014/10/carta aos atores.pdf. Acesso em: 13/08/2017.
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O qué, o qué, o qué? Por que se € ator, hein? S6 € ator quem ndo
consegue se habituar a viver no corpo imposto, no sexo imposto.
Cada corpo de ator é uma ameaca a ser levada a sério para a
ordem ditada ao corpo, para o estado sexuado; e se um dia a
gente estd no teatro, € porque tem algo que a gente ndo suporta.
Existe em cada ator algo como um corpo novo que quer falar.

(...

Todo teatro, qualquer teatro age sempre e com muita for¢a sobre
os cérebros, abala ou perpetua o sistema dominante. Eu quero
que minhas percepcdes mudem com o teatro. O fim do sistema
urge. Tem que urgir! Urge que se coloque um fim, que comece a
queda do sistema de reproducdo vigente.

O que isso quer dizer? Quer dizer que os que dominam, minha
senhora, t€m sempre interesse em fazer a matéria desaparecer,
em suprimir o corpo, o suporte, o lugar de onde se fala, em fazer
crer que as palavras caem diretamente do céu para dentro do
cérebro, que sdo pensamentos que se exprimem € nao COrpos.
(...) Os dominadores passam boa parte de seu tempo zelando
para que o homem seja reproduzido asseadamente. E para abafar
o barulho dos corpos, por onde sobe aquilo que vai derrubé-los.

(...

Na frente, os Empregados, suicidas, gozam. Niao tém nenhum
medo da morte, s6 desejam isso. Eles sabem muito bem o que é
0 anus, s6 sabem isso. E aprendem a falar com ele, comecam a
falar com ele... Estdo sob o efeito do eletrochoque, recebendo
descargas. Algo que lhes vem de fora, que os faz mudar de
ritmo, de pensamento. Algo de pulsivo. Que os empurra.
Descargas, palavras zebradas, fulguradas de fora pra dentro, a
eletricidade que recebem os empurra. Eles ndo desenvolvem
nada, ndo t€ém nenhum relato, nenhum discurso, nada pra dizer;

(...

Os empregados ndo tém corpo proprio, sopro proprio, palavra
prépria. (...) Ai, ai! Empregados dos ventres, pregos amestrados,
eles falam do ventre, musculo de baixo. (...) Os empregados
ventriloquos... (...) Coragem! Muito bem.
[Vamos desmontar a mecanica social e mostrar principalmente
as doencas!]

O teatro é um estrume rico. (...)

O remexer, nas memorias do corpo e nos fundos das bagagens,
continuou com o décimo sexto procedimento: como se comporta o seu
objeto em um redemoinho? Dé um pensamento espiralado a sua

pesquisa, tracando suas linhas de intensidades. Remexendo em minhas
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gavetas encontrei a espiral construida pela artista-pesquisadora, Sénia Rangel,
minha orientadora no doutorado junto a UFBA. Com essa espiral, Rangel nos

iniciou no pensamento espiralado para a pesquisa em arte:

Imagem espiralada de autoria de Sénia Rangel

Sua reflexao critica esta sustentada onde, como e em quem? Esta
foi a questdo do décimo sétimo procedimento. Respondi assim: Minhas
fabulacbes estdo sustentadas pela Filosofia da Diferenca. Meus autores
sempre foram a sustentacao, tanto te6rica quanto poética de minhas escrituras.
Eles sao: Gilles Deleuze e Félix Guattari. Eles me acompanharam na pesquisa
de mestrado em Artes Cénicas realizado na UFBA: (Dramaturgia Pessoal do
Ator: a historia de vida no processo de criacdao de Hamlet — um extrato de nds
como Grupo Cuira em Belém do Parad); na pesquisa de doutorado em Artes
cénicas na mesma Universidade: (O teatro ao alcance do tato: uma cartografia
encravada nos porées da cidade de Belem do Para) e, por fim, no meu primeiro
estagio de pds-doutoramento em Estudos Culturais, na Universidade de Aveiro,
Portugal: (Uma WebCartografia dos Estudos Culturais em Portugal). Todas
essas pesquisas estao disponibilizadas na internet.

Uma imagem-forca tem me assombrado e gosto demais de trabalhar
com ela em minhas aulas. Acredito que essa imagem-diagrama ajuda a pensar,

a criar, a projetar, a produzir, a artistar — sdo muitos verbos de ac¢do o que ela
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ativa. A questdo do décimo oitavo procedimento foi: sera possivel dar a sua
pesquisa um mapa poético? Uma espécie de imagem-forca?

Imagem da Espinha do Peixe, desenhado em sala-de-aula — acervo da autora

Para tratar do décimo nono procedimento instaurado na (in)disciplina
Atos de Escritura (2017) — cuidando do pesquisador — um jogo de vida e
arte desvendando os mitos pessoais de cada um — recorri a um fragmento
de minha tese de pds-doutoramento que aqui exponho, porque foi nessa
investigagdo que pus em pratica o dispositivo que intitulo “Jogo de
Personagens”. Jogo esse, baseado na concepcao de Trajetoria do Herdi de
Josef Campbel. Para esse autor, nenhum heréi faz sua aventura sozinho; todo
her6i sempre anda acompanhado. O jogo é muito eficaz no desenho na
trajetéria de uma pesquisa.

O JOGO DE PERSONAGENS NA TRAJETORIA DE UMA
HEROINA®

Na minha aventura — um estagio de pés-doutoramento também
pode ser visto como aventura heréica — fui, com toda certeza,
acompanhada por muitos personagens, algumas vezes,
metaforicamente falando. Alguns desses personagens podem

® ESTUDOS CULTURAIS.COM. Jogo de personagens na trajetoria de uma heroina. Disponivel em:
<http://estudosculturais.com/webcartografia/jogo-de-personagens-na-trajetoria-de-uma-heroina/>
Acesso em: 13/08/2017.
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ser presentificados — melhor que dizer, “representados” —
algumas vezes, por mim mesma, por outra pessoa, por
situagdes, e até por coisas, objetos.

Quem foi o mentor de minha aventura?

O mentor é uma mentora, na verdade. A mente que sempre esta por tras de
tudo o que faco, penso, crio... Sou sempre eu mesma. E isso, a minha grande
mentora sou eu mesma. Sou eu que me jogo para frente, me cobrando sempre. Nao

foi diferente nessa investigacao; quis, a qualquer preco, fazer mais essa pesquisa.

Quem foi meu guardiao, quem me guardou a ponto de ser possivel eu estar
nesse estagio de pos-doutorado fora do Brasil?

Aqui também, o feminino é que impera. Minha grande guardia foi Olinda
Charone. Estamos nos guardando, mutuamente, desde 1980. Sdo 34 anos de muito
apoio, amparo, afeto. Nesse estagio, Olinda me carregou no colo, literalmente, porque
foi ela que me trouxe para Portugal.

Quem foram meus aliados?

Sou uma felizarda, tenho muitos aliados. Minha primeira aliadissima foi, e creio
que continuara sendo, a Profa. Dra. Maria Manuel Baptista, supervisora da pesquisa.
Aliadas foram as instituicbes que me apoiaram nessa batalha: a escola de Teatro e
Danga, o Programa de Pés-graduacao em Artes, o Instituto de Ciéncias da Arte, a
Universidade Federal do Para, as Universidades de Aveiro e Minho. Mais que aliada, a
grande financiadora da pesquisa foi a CAPES. Outros aliados foram o0s amigos
paraenses, sempre presentes, sempre perguntando, amparando e resolvendo.

Quem apareceu bancando o vira-casaca frente a essa realidade que eu vivi;
aquele que no inicio era a favor e depois ficou contra?

Além de minha ambicao intelectual ter me trazido até aqui, o desejo de ficar
longe por um tempo, pela perda de um amor, me empurrou para essa aventura. Ma,
houve muita dor. As emocdes que me expulsaram da minha cidade, foram as mesmas
que gritavam dentro de mim, me forgcando a desejar voltar para casa. As emogdes me
trairam e atrairam. O amor ou 6dio, dependendo das circunstancias, se torna um
VIRA-CASACA.
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Quem foi o0 meu grande inimigo quando tive que enfrentar fazer uma pesquisa
como essa?

A saudade foi a mais torturante inimiga. Estava sempre a espreitar tudo; eu a
via por todos os lugares. Ela me torturou nos minimos detalhes, com as minimas

necessidades sentimentais, materiais etc.

Quem foram meus adversarios, nesses dezoito meses de trabalho?

Foram os meus vicios: pensar demais, delirar demais, ler demais, coletar
dados por demais e demorar demais para escrever. O “tudo por demais” foi um
adversario dificil.

Quem serviu de bufao toda vez que precisei; quem, toda vez que ficava me
lamentando, vinha rir de mim, melhor, rir comigo; aliviar meu drama?

O grande bufao é o espaco diario que temos, eu e Olinda, para sentarmos, no
momento do jantar, para rir de tudo e, principalmente, de nés mesmas. Uma ajuda a

outra, dissolvendo os “dramas” do dia-a-dia.

Quem foi o vilao de meu pés-doc?

Um vilao terrivel para os que vém de terras quentes, como as de Belém do
Para: o frio. O frio foi paralisante, congelando até minha mente, esfriando minha forca
de vontade, de poténcia. O frio me expulsou de Portugal, da Europa. Com o frio vieram

as doencas respiratérias, a angustia total. Fugi do frio.

Fechando nossos procedimentos inventados e de invengao, o vigésimo
procedimento é uma porta aberta para o devaneio artistico. Meu empenho
investigativo coloca o Caderno de Encenagdo como um conceito maquinico.
Dentro do processo em andamento, aciono a imagem simbdlica do OVO
COSMICO como mote da criagdo. Respondendo a provocagdo aberta desse
procedimento — quero deixar minhas impressées nho curso-mundo-
inventado, porque somos todos, os seus criadores — estabeleco conexdes

com a pintura abaixo, de Salvador Dali:
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Pintura Ovo Césmico de Salvador Dali

Como j& havia dito antes, para finalizarmos nossa invengéo, cada
participante fez uma bricolagem textual-imagética com todos os procedimentos
juntos; textos monstruosos! Escrita-experimentacdo; Atos de Escritura;
Experiéncia, aquilo que provoca uma transformacdo naquele que a vive. Os
alunos-pesquisadores tiveram a oportunidade de se jogarem em uma
transmutagéo. Se nao o fizeram, pularam muitas casas do jogo-pesquisa.

Como a minha bricole final s6 estara pronta para além da publicacédo
deste ebook, penso que o leitor podera ter acesso ao meu texto finalizado,
quando, em futuro préximo, ele fizer parte de minha nova tese a ser defendida
como exigéncia ao concurso de docente Titular-Livre da carreira do Ensino
Bésico, Técnico e Tecnolégico (EBTT), a ser prestado junto a UFPA, previsto
para o segundo semestre de 2018.
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ELEMENTOS DA ARTE NA CENA DE CAPITU

Microssérie de Luiz Fernando Carvalho

Ana Carolina Abreu’

karolbreu@gmail.com

Palavralé
Paisagem contempla

(Imagem - Arnaldo Antunes)

Sombras, retalhos, rendas.

Rendas brancas se movimentam. Parece teatro de sombras. Parece a famosa cena de

suspense do filme “Psicose”, de Hitchcock. Mas sé parece.

E metalinguagem, teatro de bonecos de sombras na cena do cinema ou da televisdo,
do olhar pela tela. Olhar os elementos e os detalhes de cada personagem, de cada cena

transposta para o universo audiovisual.

Ndo é silhueta de um homem com uma faca, mas é a sombra de um homem de
cartola, com uma bengala na mao, por de tras da cortina de retalhos brancos encardidos. Ele é

Bentinho, o protagonista, na postura de anti-heréi.

Hoje, encurvado, nostalgico. No contorno, pode-se ver suas maos finas, frageis e

envelhecidas tocando no ar, caminhando lentamente para contracenar com sua memoaria.

’ Formada em Artes Visuais, 2009. Mestranda em Artes pela Universidade Federal do Para
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(Imagem retirada do site: As Literatas do passado ao presente a gente entende!)

¢ ~
.Genave..

Bentinho lembra, e rememora a cena. Ele esta escondido em um tipo de passagem

secreta, de onde enxerga seu passado ofuscado por tecidos e sobreposi¢ées de objetos.

A sala é um amplo cenario cldssico, e ao mesmo tempo pds-moderno, revelada pelo

feixe de luz da janela central.

De costas para o observador, o menino se ajoelha de frente para ela, Capitu. O rosto
do menino se revela. O menino é o jovem Bentinho. Ele tem rosto ingénuo, cabelos volumosos
até o pescoco, pele clara, sobrancelhas grossas, labios carnudos, olhos negros. E o olhar? Olhar

inocente, de um jovem de aparentemente 15 anos. Olhar de curiosidade, e descobertas.
E, por falar em descobertas, ele quer descobrir os olhos dela.

Na cena, ele pede delicada e ingenuamente para ver os olhos de Capitu. Os olhos dela
aparecem, em plano fechado. Cabelos bagungados se movimentam, e o detalhe do rosto vai
sendo desvendado lentamente, voltando o foco para os olhos dela, como Machado de Assis
expressa literalmente “olhos de cigana obliqua e dissimulada”. Nesse momento, o vento sopra
com mais intensidade, e os lindos e volumosos cabelos de Capitu esvoacam e provocam
emocodes de violentas doguras “sensiveis aos pesos dos imponderaveis, como se dinamizam

sublimando-se” (L’air et les songes. p. 49).
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O rosto dela contrasta a exuberancia de tratamento visual na cena, com reposi¢des e
duplicacdes da imagem frontal dela, causando uma atmosfera intrigante. E ai que Bentinho e
Capitu se olham, pela primeira vez, de forma diferente. O desejo reflete nos olhos do jovem
Bentinho, o desejo é como “experimentar os verbos da vida, que tensionam e desestabilizam o
modelo majoritario de subjetivacdo e pensamento, que ndo designam pessoas, mas marcam

pensamentos” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 108).

A montagem das imagens movimenta-se lentamente na cena, conforme a leveza da
musica instrumental. Cores, texturas e profundidade configuram o universo do dramdtico do

romance.

E entdo, o olhar de Bentinho ndo era mais o mesmo a partir dai, mudara sua expressao
corporal. Assustado com o sentimento, o enorme lago de cetim marrom em seu pescogo
remetia claramente o sufoco do jovem inflado de paixdao, como o fogo que “em sua vida
prépria, é sempre um surgimento. E quando cai que o fogo se torna o calor horizontal, a
imobilidade no calor feminino. (Fragments d’une poétique du feu. p. 7-8). E nitido neste
comportamento de Bentinho a concep¢do de Bachelard ao tratar sobre a lembranga pura “a
infancia é evocada pela psicandlise ortodoxa para detectar, nos residuos que permaneceram
no inconsciente, a causa de um possivel desajustamento no comportamento de um individuo”.

(BACHELARD, 1962, p. 8).

O observador, Bentinho maduro, reaparece triste, melancdlico, sofrido. Agora,
focamos em sua fisionomia facial. Seu bigode definidamente estilizado e ludicamente
contornado com lapis, sobrancelhas nitidamente compostas de pelos ficcionais e olheiras que
expressam amargura e angustia do passado que revé. A voz dele sussurrava sofrida e chorosa.

E, ao ver a jovem Capitu, seu sofrimento cresce.

Movimentos de cdmera amplos em torno do espago expressam o tom dramatico da
narrativa que, aos poucos, € detalhada focando nos objetos e mobilidrios e todos os elementos
visuais, desde a arquitetura, seus detalhes decorativos, pintura, acabamento, até os pequenos

objetos projetados traziam sua especialidade para compor aquele momento.

O afastamento do observador e a intensidade de luz no interior da sala conduzem a
um clima mais ameno, menos sufocante. Agora, poderiamos acompanhar o figurino de Capitu.
Ela usava um vestido de época, de cor pastel, pomposo, com tecidos volumosos, costurado

com colagens de folhas e flores. O vestido era exuberante, mostrava as formas da jovem mocga,
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com detalhes minuciosos. No braco esquerdo dela havia uma tatuagem de uma flor, de mais

uma flor de seu jardim, que preenchia quase totalmente o brago.

Bentinho jovem, agora em outra atmosfera, em clima mais lUcido, a cena fica clara, ele
se oferece para pentear os cabelos de Capitu. E, nesse momento, a desenvoltura deles é
natural e em tom de brincadeira, pois Capitu ndo acredita que Bentinho é capaz de

desembaracar seus cabelos, e sim embaracar ainda mais.

Em cima da penteadeira de madeira estava o pente dourado, trabalhado com detalhes
florais. Nesse momento, Bentinho pega nos cabelos de Capitu delicadamente, e, ao mesmo
tempo, de forma atrapalhada e sem jeito. Ela sedutora, ele patético. Ele pede para ela sentar
na cadeira de madeira, pois assim serd melhor para ele visualizar os cabelos dela, como os

cabeleireiros profissionais. E ela brinca com ele, desacreditando no potencial dele.

Enquanto a penteava, o desejo era de que se nunca terminasse aquele momento.
Bentinho desejou pented-los por todos os séculos, interminavelmente. Entre um angulo e
outro, no pescoco de Capitu, aparece um delicado corddo de ouro, uma jdia para compor seu
figurino. Conforme os cabelos eram desembaracados, a luz e sombra sdo marcantes nos

quadros, e o comportamento das cores é consolidado na tela. A partir dai, o reflexo dela

aparece no espelho, despreocupada, e confiante no objetivo de Bentinho.

O espelho dela refletia ele e, no espelho dele, refletia ela e ele juntos. Bentinho, sem
nunca ter feito penteados antes, parece ter feito um bom trabalho, pois foi dedicado e
cuidadoso. Ele retira uma fita de cetim rosa da gaveta da penteadeira e finaliza com um laco

tdo mal desenhado quanto as trancas.

Um jogo de espelhos na cena faz Capitu ter duvidas se as trancas ficaram boas. Ela olha
no espelho de mao, olha no espelho da penteadeira. Reflexos frontais, laterais, e mais reflexos.

Sentada na cadeira, finalmente, olha para cima e joga seu corpo de costas para ele.

Bentinho: “Inclinei-me depois sobre ela, rosto a rosto, mas trocados, os olhos de um
na linha da boca do outro. Pedi-lhe que levantasse a cabeca, podia ficar tonta, machucar o
pescoco. Cheguei a dizer-lhe que estava feia; mas nem esta razdao a moveu. ‘Levanta Capitu’.
Ndo quis, ndo levantou a cabeca, e ficamos assim a olhar um para o outro, até que ela

abrochou os labios, eu desci os meus e ...”
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(“A imagem foi capaz de dizer o que eles foram e fizeram”, Machado de Assis).

(Imagem - Arnaldo Antunes)

O som de realejo chega aos ouvidos, a musica transforma a cena com muita emocao.
Em seguida, a imagem se abstrai, como se nossa cabeca estivesse “zonza”, fora de foco. Mas o
foco volta, e cortinhas azuis celestes fazem a passagem do tempo, assim como o raio de luz
refletido no espelho de mao dela, caminha pela cena. Uma breve passagem pelo cenario: “O
chdo do salao foi pintado de preto, como uma lousa das salas de aula das escolas. O quintal e o
muro que separa as casas dos dois vizinhos foram desenhados no chdo, em giz. Um recurso
metafdrico para mostrar que Capitu é capaz de imaginar e sonhar seu préprio mundo.” (site
Memodria Globo). O olhar, por meio da camera, nos deslocava para visualizacdo de texturas e

sutilezas de formas e cores, demonstrando uma riqueza estética na...

(Imagem - Arnaldo Antunes)
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A imagem x forga traduz o desenvolvimento do texto quando se fala da arte e de
elementos que envolvem uma histéria contada, seja no cinema, seja na televisdo. Conforme
Vera Hamburguer, no livro a Arte em Cena — A dire¢do de arte no cinema brasileiro —“cendrio,

figurino, luz, cor, personagem e até mesmo o angulo particular de uma cena sdo recursos que

|”

criam a atmosfera da narrativa, e nesse processo, o papel do diretor de arte é fundamenta

(HAMBURGER, 2014, 32).

O estudo da direcdo de arte, na producao audiovisual, costuma ser pouco explorado
em pesquisas tedricas, principalmente no cenario brasileiro, onde essa profissdo se consolidou
somente na década de 70/80, por meio dos estldios langcados na época, pds-periodo do
cinema Novo. Segundo Hamburger (2014), a primeira creditacdo da dire¢dao de arte no cinema

brasileiro se deu no filme O Beijo da Mulher Aranha (1985), de Hector Babenco.

A histéria da Diregcdo de Arte se confunde e se mistura com a
propria histéria do cinema. Desde os filmes de viagens dos
irmdos Lumiére, que eram basicamente acontecimentos filmados,
passando pelos filmes do Georges Mélies, magico que dirigiu
indmeros filmes no infcio do século passado, e que, por ter em
seus filmes narrativas construidas, usou de recursos cénicos e
plasticos para ambientar suas histoérias. Talvez ele mesmo seja
o primeiro diretor de arte de cinema. Passando pelas grandes
producdes norte—americanas dos anos 20, 30 depois os musicais

ou a rendncia as grandes producdes norte—americanas vindas com
propostas estéticas e tematicas do cinema europeu dos anos 50,
60, os filmes com uma direcdo de arte sofisticadissima do
Godard, do Truffaut, que atuam em nivel mais, ou menos sutil.
A grande diferenca é que ndo temos tanto material de pessoas
que refletiam e/ou escreviam sobre direcdo de arte
propriamente dita, e por isso eu disse que a histéria esta

totalmente atrelada a propria evolugdo da |inguagem
cinematografica (MORIN, 2014, p. 69-70).
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O estudo da producdo visual e de seu papel é de extrema importancia no cinema, pois
tem a necessidade de ser verossimilhante e permite passar parte da oralidade e textualidade
do conteludo narrativo para a visualidade. Formatar a construg¢do visual de uma obra
audiovisual exige, antes de tudo, conhecer o contexto histdrico e a natureza da linguagem
cinematografica, a qual passou por muitas variacdes, com relacGes as suas possibilidades,
como a fotografia, televisdo até internet. Para se pensar essa visualidade, tomamos a
construgao das imagens dos filmes, em decorréncia da inovagao tecnoldgica, sua heranga
semidtica inclui, desde as primeiras representa¢des imagéticas, deixadas pelo homem
primitivo, as intervencdes atuais da linguagem digital na composi¢ao de imagem, passando por

varias alteracGes e adaptacdes, desde seus primordios até a atualidade.

O mais importante de se notar é como a direcdo de arte no principio, e até hoje, é
parte integrante da funcdo do diretor que garante a criacdo da plasticidade dos filmes. Pois,
para que um filme adquira uma identidade visual, ha necessidade de uma extensa pesquisa,
para se produzir a complexa rede de inter-relagdes transmitidas, ndo pelo didlogo entre os
personagens ou por um narrador, mas, pelo design do filme, sendo comum ao diretor e diretor
de arte atuar criando desde esbogcos com papel e lapis a concepts animados e virtuais, via

tecnologia 3D.

A plasticidade do filme, a fotografia, o figurino, a direcdo de arte, por exemplo,
integram-se e tomam corpo pela complexidade com que dialogam entre si, pelas interfaces e
intercdmbios signicos que sdo capazes de realizar e, principalmente, manter e entre produzir,
portanto, transformar (MORIN, 2008, 148). O que faz essa multiplicidade de agentes
funcionarem, em uma unidade complexa e inter-atuante, é aquilo que Aumont chama de

“ideia do filme, que o cineasta tem da obra ainda no inicio de seu processo criativo”

(AUMONT, 2006, p. 136).

Dentro do assunto referente a construcdo narrativa do filme, pode-se observar como o

mercado brasileiro concebe suas concepgdes estéticas:

O diretor de arte é responsavel pela carga visual do filme, ainda que seja de
responsabilidade do diretor decidir, entre o que vai oferecer(...). Dentro
dessa construgdo visual, o diretor de arte deve guiar o espectador a
desvendar os personagens e detalhes da histéria, do inicio ao fim do filme,
por meio de recursos visuais da cenografia, dos figurinos e da caracterizacao
(MOURA, 2015, p. 134).
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Destacando a exceléncia da direcdo de arte no Brasil, marcado pela teledramaturgia
brasileira, Luiz Fenando Carvalho é um dos mais importantes diretores de cinema do pais,
configura seu trabalho por meio das imagens, rigor plastico e por sua busca pela expansao das
fronteiras narrativas épicas. Organiza, cuidadosamente, a composicdo visual das cenas de cada
qguadro, repensando o cinema em todos os seus aspectos, tentando elucidar a construcao da
plasticidade do filme. A forma como concebe suas concepgles estéticas é emaranhada as

palavras e a musica.

Tendo em vista a complexidade de suas constru¢des imagéticas, o diretor Luiz
Fernando Carvalho, em suas primeiras produg¢des cinematograficas, instaurou sua relacdo
entre a literatura e a imagem, tomando a palavra enquanto imagem, ora vocé pode escolher

ver, ora escolher ouvir.

Apesar de toda a tecnologia atual e das quase infinitivas possibilidades de
producdo, o principio criativo do diretor de arte permanece o mesmo: transformar em
realidade o que o diretor e os roteiristas do filme imaginaram. Construir mundos de
sonhos, seja no mundo real em estudio, seja no computador. Um filme sem direcdo de
arte pode ser um bom filme; um filme com boa dire¢do de arte sera sempre um filme

melhor.

Realizar a direcdo de arte de um filme é tarefa complexa que envolve pesquisa,
calculo de custos, gerenciamento de pessoas, além de um profundo conhecimento
sobre historia da arte, técnicas de construcdo de cenario, criacdo 3D em computador,
iluminagao, fotografia. O diretor Luiz Fernando imprime sua identidade como artista e
seu diferencial demonstra confianga as suas criacGes fantasticas e na poesia, frente a

outros diretores.

Por melhor definicdo do que é a direcdo de arte em cinema eu escutei da cineasta Lina
Chamie: “tudo que vocé vé na tela, enquadrado pela cdmera, é diregcdo de arte.” (CHAMIE,
2007). A concepgao de visualidades audiovisuais é desenvolvida por meio de estruturas
conceituais e processuais, nas quais cria ideologias para construgao de universos ficcionais. Em
um momento em que investimento visual filmico alavanca a atmosfera e prazer visual do
filme/seriados/novelas, o aprimoramento técnico da direcdo de arte cresce, ao passo do
consequente processo econdémico e cultural. Para Aumont “a obsessdo pela estrutura e pela

estruturacdo comegou muito cedo na histéria do cinema” (AUMONT, 2005, p. 164-166). E foi
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evoluindo, se tornando complexo como elemento integrante na formacdo visual, cabendo a
direcdo de arte consubstanciar os desejos visuais a partir de seu desenvolvimento. “A
transcricdo de imaginarios cuja visualizacdo era até entdo limitada por técnicas de menor

desempenho torna-se possivel” (LIPOVETSKY; SERROY, 2007, p.73).

A inquietacdao em estudar e realizar uma pesquisa sobre direcao de arte surge a partir
da minha experiéncia profissional, desde 2010, enquanto programadora de cinema, do Centro
Cultural Sesc Boulevard (Sesc Para), cuja funcdo é analisar, assistir filmes e realizar o processo
curatorial da programacao ofertada pela instituicdo. A partir de entdo, essa relacdo
profissional me fez despertar interesse em buscar conhecimento mais especifico e tedrico, por
meio de pesquisas informais, e intensidade de assistir e conhecer referéncias audiovisuais.
Além disso, minha formacdo em Artes Visuais, e pds-graduagdo em Design Grafico, teve um
papel fundamental para o desenvolvimento da pesquisa, pois a imagem sempre esteve
relacionada as minhas experiéncias, e com meu processo criativo com o desenho, fotografia e

o design gréfico.

A investigacdo por obras audiovisuais que tenham sua identidade voltada para escopo
visual, busca por referéncias locais, foco em um diretor de reconhecimento nacional e em
obras que tivessem um potencial visual, originalidade e expressao, me levaram ao encontro
com o diretor Luiz Fernando Carvalho, que melhor traduz a imagem em sua obra, e ainda sim,
unindo-se a elementos literarios. Entre suas obras, me interessei em analisar a microssérie
Capitu, que foi ao ar em 2008, divida em 05 capitulos, na TV Rede Globo, na qual o diretor tem
como proposta estabelecer um didlogo com a obra literaria e ndo exatamente adapta-la para

televisao.

A obra Capitu é um romance que se passa no século XIX, com uma combinacdo visual
entre o atual e o antigo, o que define o universo ficcional e fantastico da microssérie. Revela o
antinaturalismo de cenarios e figurinos, a presenca de colagens transtextual, e uma estética
muito particular, como a cenografia, tom operistico, luz, figurino, completam o visual. O
diretor diferencia esta teledramaturgia, por meio de elementos que ddo forma a sua
autoridade, e se destaca pela estilistica pds-moderna. Peter Ettedgui comenta que “os filmes
de ficcdo cientifica e fantasia, os musicais e os filmes de época sdo os que mais exigem um
trabalho de desenho de producdo mais evidente” (ETTEDGUI, 2001, p.10), nestes, todas as
representacdes visuais sdo desenhadas e projetadas, e é por estas questdes e perspectivas da

producao visual que esta obra se destaca como meu objeto de estudo.
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Capitu traz diversas caracteristicas e referéncias imagéticas que a linguagem visual
comumente transmitida na televisdao brasileira ndo o faz. O hibridismo entre linguagens de
areas distintas como cinema, teatro e televisdo inovou tanto no modo de apresentar uma obra
classica da literatura nacional, como no modo como a linguagem e a narrativa audiovisual
foram empregadas. A partir disso, “ha elementos para se pensar sobre a construcdo da
narrativa visual de ficcdes seriadas no Brasil e de como produtos televisuais e, em especial
minisséries, podem contribuir para experimentag¢des (BALOGH; MUNGIOLI, 2009) no campo da
linguagem televisual, constituindo-se como parte que compde as linguagens que povoam um

novo cendrio televisual no pais.

Quando falamos do desenho do espagco estamos nos referindo a
uma area do conhecimento cuja sintaxe baseia-se no trinémio
Corpo-Espago-Tempo, conformando-se, por natureza, em uma
inguagem multidisciplinar. Reconhecendo na materialidade meio
de estabelecimento de conexdes essenciais, o Laboratério
Fronteiras Permeaveis propde a recuperacdo da vivéncia direta
do corpo no espaco-tempo como forma de pesquisa estética,
treino artistico e desenvolvimento ético. Em estudo, os
efeitos de presenca e sentido que transpassam o ser em
experiéncia estética espagoisual. A discussdo engloba
definicbes sobre os meios de percepcdo e compreensdo do homem
sobre as coisas do mundo; revé questdes relativas a produgéo
de sentido frente a potencialidade dessa percepgido, e propde,
desenvolvendo métodos ndo hermenéuticos de significacdo, abrir
espaco para outras instancias de sensibilidade envolvidas na
convivéncia junto a matéria (HAMBURGER, 2013, p. 52).

A producdo de sentidos constréi-se a partir da correlagdo entre o verbal e o visual, na
medida em que a forma e o contelddo constituem-se como elementos indissocidveis para a

compreensdo de toda e qualquer obra estética. E, por meio das obras de Luiz Fernando

7

Carvalho, é possivel se ter uma aproximacdo entre os profissionais e o produto final

desenvolvido.

Ndo é a imagem que produz o imaginario, mas o contrario, a
existéncia de um imagindrio determina a existéncia de
conjuntos de imagens. a imagem n3o e suporte, mas o resultado,
refiro-me a todos os tipos de imagens cinematograficas,
pictéricas, esculturais, tecnolégicas e por ai a fora (GASTAL,
2005, p. 55).
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A ESCRITA QUE CRIA MUNDOS

Andrea Floves’
floves. terapeuto@yahoo-.com.br

Belém, 29 de junho-de 2017.
Caro(a) leitor(a),

Sejav bemv vindo- v este texto. Quero- fager uw covwite, antes de
comecaw. Conwite av wmn programav performativo- de leituwro. O que &
is50? , vocé deve estowr se perguntando. Explico-

Escrever este texto foi wmoar oventurow performativa e escrito.
Arrisquei-me. Agorow covwido vocd o fager oo mesmo. Emv suwmay
gostawiav que ndo- noy permitissemos domesticar, por maisy estranho-
que parecav. Saiaumoy de nosso- lugor de conforto: vocé ndo- permite
que ew o- condugor por onde me for corweniente, mas por onde o
acaso- o- puder levaw e nio- tenhamos nenhuwun controle. T wm jogo,
percebe?

Ao inwéy de ler este texto- nov sequénciow emv que se apresentoun
as secdes; covwido vocé av sorteaw cada uma delas e ir construindo-
wn tinerdrio- de atencio- totalmente ao- acaso- e, provavelmente;,
wrepetivel. Vocé entrow e performance junto- comigo-

Fique av vontade; muitow gente tem medo-de cobra,, e ew sei que
nao- & facil perder o controle. Se quiser seguir como- sempre fog,
como- sempre feg; vi, comece av ler e sequénciov. Se; porém, estiver
enfeiticado- por este corwite, bemv vindo- ao- jogo. No- mapa av seguuiv
estio- oy tituwloy de cada sessdo. Bastw escolher sua provpio ovdem de
leitwrov v pouwtir dos titulos. Vejaw o-que lé primeiro, depois volte e leiov
ouwtray, assimv por dioante, ate quando- desejow. Ay sessdes estilo

® Mestre em artes (PPGARTES-UFPA). Atriz-pesquisadora, palhaga, doutoranda em artes (DINFER-UFPA-
UFMG). Professora da Escola de Teatro e Danga (ETDUFPA-UFPA).
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apontadas ewv negrito, com letras bem grandes, ao- longo- do- texto-
Vocé saberd identificow onde terminam.
O que posso-desejor & bow viagem. E coragem. Pawa todos nos.
Abracos,
Andréa Floves (legidio)



51

Ll

no E CRIACAO__ ™

-,
AL LA

]
_ _.
g

NFESOUISADO
p A8l

N

MAPA

(

1/

§
‘_m_ ’
G

t)
A
|
e _

.‘_

W
_mnv_

4

il S
_._:.; ,_‘,.m_:. N . % nVO\vv

7
W0
“\ _‘ ‘r__“_____ pr)

‘_‘_m_ ‘_‘_ T _
W RN

/
0
“_m_ (7
N ;
DTy ygnp ouaNE "




52

ESCRITA QUE CRIA MUNDOS

E mais facil fazer da tolice um regalo do que da
sensatez.

Tudo o que nao invento é falso.

Ha muitas maneiras sérias de nao dizer nada, mas sé a
poesia é verdadeira.

[...]
Melhor que nomear ¢é aludir. Verso nao precisa dar
noc¢ao.

[...]
Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para
ser séria (BARROS, 2010, p.345-348).

Na palavra, te¢o minha poética, brinquedo de escrita,
verdade que nao reproduz, inventa. Que nao nomeia, alude. Tenho
a escrita como criacao de mundos. Nela me fundo, re-existo, sou
e deixo rastros para o outro. Ao tecer esta escrita, tenho
poucos alguéns como destino. Quase-carta, eu a te¢o como pistas
a algumas pessoas, nao escrevo para todo o mundo, se nao
desisto. E, talvez, escrita para uma sé pessoa: o mundo é grande
demais. Escrevo como se estivesse em intimidade com essa gente,
brincando com elas, em cena. A cena é meu lugar de intimidade,
eu me revelo nela, eu entrego minha vida, descolo o que nunca
foi inteiramente eu e devolvo radicalmente as zonas de
vizinhan¢a que compartilho com os outros. Escrita-que-inventa-
cena, em intimidade. Perigosa intimidade. Acompanhe-me, se
puder. Escrevo para quem pode acompanhar-me. Desta vez, corpo
viajante pela floresta.

Meu corpogente de escrita é povoado de duplos. Tenho dentro
de mim um oco, interno de meu ventre, maloca onde residem varios
de meus duplos, a espiritizar-me. Aprendi com os Marubo, povo
indigena situado no Amazonas e no Acre, junto a quem Pedro
Cesarino (2011) escreve sobre a ideia do corpomaloca, cosmoca ou
malocorpo. O corpo do xama replica para dentro o espag¢o externo,
a maloca. Maloca também pensada como corpo. Ha conversibilidade
entre corpo humano e maloca naquela comunidade. E eu penso que

ha em meu estado de cria¢ao nesta pesquisa.
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EU LEMBRO QUE

Durante boa parte de minha adolescéncia, participei de uma
igreja Batista, que ficava perto de minha casa. Este nao é um
texto religioso, tenham calma. E sobre meus Intercessores de
pesquisa.

Ocorre que toda vez que escuto falar em intercessores,
lembro primeiro da igreja, para depois raciocinar com filésofos,
seres de floresta, artistas. Intercessao era uma pratica de
cuidado e defesa espiritual. Interceder por algo ou alguém
significava ficar em constante ora¢ao por isso, clamar, pedir
prote¢ao. Os intercessores deveriam estar ali, por detras dos
acontecimentos, garantindo com suas orag¢does que tudo corresse
bem. Havia um grupo que chegava mais cedo, no dia das
celebracdes, e se reunia em uma sala para interceder pela
celebracao daquela noite, até comeg¢ar. Se eu nao me engano, era
um grupo fixo, mas qualquer um poderia participar. Era bom saber
que alguém estava intercedendo por vocé ou por algo que vocé
acreditava. Fui a um retiro espiritual uma vez- e eu 1ia em
todos, todos os anos- em que a gente sorteava um papelzinho na
chegada com o nome de algum dos presentes ali. Aquele seria
alguém por quem interceder durante todo o periodo do retiro.
Alguém por quem clamar, fazer orag¢des, enfim, para que recebesse
coisas boas ali. Ninguém deveria revelar quem era a pessoa do
papelzinho. S6 saberiamos ao final do retiro, quando,
finalmente, se revelasse quem tinha sido a pessoa que gastou
horas do seu dia pensando em pedir coisas boas para vocé.

Fiquei me perguntando, depois de ler os escritos de Maria
dos Remédios Brito (2015) e Deleuze (2013), se os intercessores
sao essas figuras que fazem mediacao, que protegem, que garantem
que as coisas funcionem. Ha, entretanto, algo de estranho aqui.
Os intercessores parecem bonzinhos demais com minha comparacao.

Naquele retiro, eu tive pouquissimo tempo, lembro bem, de
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interceder pela <criatura que eu sorteei, Jja que estava
ocupadissima comigo. E claro que, ao final, eu fiz toda a cena
para a pessoa - que eu conhecia bem pouco - e que de repente
virou, nas palavras que lhe dediquei, alguém que eu amava e com
quem me importava, mesmo nao sendo bem essa a realidade. Pelo
menos ela ficou feliz, pensei. A 1imagem dos intercessores,
misturada as minhas 1lembran¢as, faz lembrar esses seres que
estdao presentes impulsionando a a¢ao, por vezes, como que nhos
protegendo do caos e do tédio, noutras nos lan¢ando no abismo. O
que fica entre os intercessores daquela igreja e as vozes que
falam em minha pesquisa (alids, muitas delas seres que a igreja
ficaria horrorizada em ouvir falar) eu tento resumir em algumas
palavras: presen¢a; insisténcia; poténcia.

O que nao fica é o ideal de bondade e servigco do bom
cristao, ah, disso eu tenho certeza que nao. Pelo menos os meus
intercessores estao a alguns varios quildometros de distancia,
mata adentro, dessa coisa toda. Por esse motivo, substitui
protecdo por POTENCIA, palavra que desloca meus intercessores a
provocadores de devires, questionadores da forma acabada, da
ideia do pensamento natural, instigadores de cria¢ao, dobras,
conexoes. Menos livrai-nos do mal, amém, e mais: que tudo seja
movimento, amém.

Percebo pelo menos dois grupos de intercessores que me
acompanham neste momento em pesquisa. O primeiro grupo atende
mais diretamente ao que compreendo como 1intercessores,
consistindo em séries de no¢des, pessoas e 1imagens que tém
caminhado comigo em pesquisa-cria¢ao ao longo do tempo e parecem
insistir em permanecer. Neste grupo, mapeio e invento séries de
intercessores que percebo recorrentes em meu trabalho artistico
e de pesquisa. No segundo grupo de intercessores, busquei
elencar as parcerias mais recentes, embora nao menos imbricadas
a tudo o que arrasto em meu repertdério de criacao, presente no

grupo anterior. Sao outras mdscaras, desmontagens de um suposto
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eu, provocadores de pensamento que emergem em meu momento atual
de pesquisa. Para situar o 1leitor, posso simplificar os dois
grupos explicando que o primeiro é mais antigo e recorrente,
embora um devenha no outro.

Quaisquer que sejam, meus intercessores nao estao prontos e
acabados. Mesmo os que mapeio, ao longo de minha trajetoria, os
que invento estarem comigo a mais tempo, percorrem sempre linhas
de fuga pelas quais se reconfiguram e jamais sao os mesmos. Eles
aparecem em uma linha de territorializa¢dao em momentos
singulares de pesquisa-cria¢ao e escapam ao territério pela
linha de desterritorializa¢ao, seguindo as pistas acerca destas
linhas que encontro em Suely Rolnik (2007). Cada um deles §é,
assim, wuma série, coletividade que arrasta consigo outras
no¢des, pessoas e 1imagens e nao se configura como existéncia
estanque, estruturada, decalcada em minha trajetéria, em meu
momento atual de pesquisa. Na sua qualidade de poténcia, cada
série de intercessores repete, repete, e vai ficando diferente,
escapando as territorializa¢bes. Diagramas corporificados em
planos variaveis, intercessores sao multiplicidade. Como ensaio
de teatro, como espetdaculo que continua a ser apresentado ao
longo do tempo, como acontecimento performativo.

Nesse percurso nada mais é fixo; nada mais é origem,
nada mais é centro, nada mais é periferia, nada mais é,
definitivamente, coisa alguma. Pode acontecer, por
exemplo, de uma raiz ou uma haste principal tornar-se
secundaria e até desagregar-se; ou o0 1inverso: uma
secundaria tornar-se principal. Uma multiplicidade
substantivada, devires imprevisiveis e incontrolaveis é
0 que vai constituindo o plano imanente ao diagrama que

o rizoma, em seu nomadismo, corporifica (ROLNIK, 2007,
p.61).
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A imagem que apresento acima procura capturar um coletivo
de espirais que mapeiam os intercessores reunidos no primeiro
grupo, aquele composto pelas dobras que tém me acompanhado, em
constante devir, no repertério de pesquisa e criag¢ao que
desenvolvo ao longo do tempo. As cores organizam as séries que
giram no espiral. Esforcei-me por inventar intercessores que
estao mais ao centro, mais proximos de meu redemoinho de
criacao, os que percebo com mais intensidade de presen¢a no que
faco, embora esta seja wuma posi¢ao cambidvel. Eles sao
atravessados por linhas de intensidade, que os conectam a outros
intercessores, progressivamente mais distantes no espiral, que
apontam para alargamentos do pensamento. Meu pensamento faz
movimentos em todas as dire¢des, expandindo o centro e criando
outras zonas de conexao, para além do redemoinho central.

Como o movimento tomou tudo, preciso dizer, como alertei ao
dialogar com Suely Rolnik, que essas posi¢bOes nao sao estanques.
O que é principal, o que ocupa o centro, pode tornar-se
secundario e até desagregar-se da espiral. Da mesma forma, o que
era secundario, O que ocupava segundas e terceiras
circunvolug¢des do espiral, pode vir a tornar-se o centro. A

imagem é uma captura, sujeita a movimentos. Nela, elegi como

centros instdveis os intercessores CASA, WLAD LIW4¥1,
CARTOGRAFIAS DE DESLOCAMENTO, AMAZONIAS,
ESCRITA POETICA ¢ COMICIDADE.

Ha algum tempo a casa, o0 espa¢o doméstico, de intimidade,
causa-me atragao e repulsa. O0Os afetos de atragao estao
relacionados a minhas obras poéticas, aos espetaculos que enceno
nos ultimos trés anos, enquanto os afetos de repulsa encontro em
minhas pesquisas académicas. Esta repulsa lan¢a meu corpo em
cartografias de deslocamento, nome que resolvo wusar para
designar as cartografias que tenho realizado nos ultimos seis

anos, todas marcadas por transito, deslocamento, e, portanto,
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afastamento de casa. A comicidade esta entre intercessores que
atravessam quase tudo o que produzo em escrita e cena, assim
como a presen¢a intercessora de Wlad Lima, como orientadora,
diretora e amiga. Com ela, a escrita poética me atravessa com
for¢a, tornando-se objeto de estudo e um modo de assumir
estratégias de escritura que realizo. Meu lugar de atua¢ao, de
vida, as Amazénias, tao plurais quanto mais mergulho nelas, nao
descolam de meu trabalho e eu as percebo pulsantes com
intensidade que cresce ao longo do tempo.

Na imagem do espiral, ensaio, ainda, formas de conexao
entre as séries. 0Os encontros entre as cores verde e vermelho,
bem como entre roxo e azul, sao ensaios de pensamento que talvez
tentem capturar o que ocorre com todas as séries: a conexao, O
imbricamento. Quando escolho uma imagem com multiplos espirais
para compor o movimento desses intercessores, estou na verdade
desejosa de multiplicar os deslocamentos e as conexdes possiveis
dentro da imagem. Tenho varios espirais em um s6 e eles se
encontram, conectam-se. Entre as séries vermelha e verde, por
exemplo, situo a compreensao de que é a comicidade quem me faz
voltar olhares para as Amazdénias, ao mesmo tempo em que é
adentrando nesse territéorio que vou reconfigurando o riso em
minha pratica artistica. No encontro entre roxo e azul percebo
que a escrita poética atravessa minha trajetéria como parte de
meus movimentos cartograficos, ja que a antropofagia de fontes
poéticas e tedricas responde a necessidade do que descubro nos
territérios, ao mesmo tempo em que me lang¢am em novos olhares e,
portanto, novos mapas possiveis de serem desenhados em pesquisa.
Ao fazer esse exercicio de conexao entre séries, passo a
perceber o emaranhado rizomatico entre cada uma delas e percebo
que as conexdes tendem ao infinito, nao havendo come¢o nem fim
entre todas elas.

Os intercessores que me acompanham mais recentemente, neste

momento atual de pesquisa, sao vozes trapaceiras, monstruosas,
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comilonas, libidinosas, assustadoras. As vezes, bobas. E sao
muitas, sempre muitas. Os Intercessores me alargam e fazem
absurdezas com meus contornos. Eu é uma legido. Ai eu lembro de
outra histdéria que aprendi na igreja. Uma passagem biblica em
que Jesus chega em uma cidade e encontra um homem com espirito
imundo, que vivia gritando e se cortando entre os sepulcros da
cidade. Ele ordena que o espirito deixe o homem, o homem se
prostra diante dele e pergunta o que Jesus quer, que nao o
atormente. Ai ele pergunta para o homem: “Quem é vocé?”. O homem
responde: “Legidao. Porque somos muitos”. O0Os espiritos sao
lan¢ados a uma manada de porcos que estava por ali, cerca de
dois mil, que, ao receberem o0s espiritos, se lang¢am num

precipicio, em dire¢ao ao mar. E o homem se viu livre. Amém.

A MALOCA/CORPO

A planta da maloca marubo é também pensada como um corpo
humano: a soleira (shovo 1ikoti) da porta principal
desenhada acima é a boca (dna); o patio central (kaya
naki) é o ventre (shaki); os caibros laterais (kano) sao
as costelas (pichi); as traves centrais da maloca
(pechké) sao os ombros (shawd paiti); o traseiro
(poikiri) é a entrada das mulheres (repd), ao passo que
a cabe¢a (mapo, anakiri) é o espago entre os dois bancos
masculinos (kend naki); as duas laterais externas (shovo
pemane) sdo as costas (petxiri) (CESARINO, 2011, p.53).

O corpo é habitado de duplos, de entes que se tornam
habitantes internos na constitui¢cdao da pessoa marubo, em
especial os xamas. Ha a carcag¢a, o corpo, mas também os outros
que vém morar na maloca/corpo, com o0s quais se estabelece
relacao de parentesco. Replicar o espago externo no interior
implica, assim, mais do que ser uma totalidade constituida de
partes, numa replica¢ao das dinamicas do parentesco para

distintas posig¢des (CESARINO, 2011).



DESENHO ESQUEMA DA MALOCA MARUBO
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FONTE: CESARINO, 2011.

Quanto maior o <contato com o mundo xamanico, mais

espiritizada se torna a pessoa marubo, mais maloca é. “Nosso oco

espiritizado é uma maloca”,
(2011, p.36),

diz um marubo a Pedro Cesarino
referindo-se ao processo de ser transformado ao
ser habitado por outros, de replicar o fora no dentro. Oco diz

respeito ao interior do corpo, o dentro fisico, por vezes

traduzivel por interno do ventre. E nessa complexa dimensao

interna que habitam os duplos. E também nesse espaco, e junto
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aos outros que constituem a pessoa e formam sua inteligéncia,
que ocorre a atividade de pensamento, cujo significado esta
atrelado a no¢ao de principio vital, sem dicotomias entre pensar
e viver, pela palavra china. A nog¢ao faz referéncia espacial,
acrescida da atividade de pensarviver, de maneira que é melhor
traduzivel por peitopensar, “um pensamento visual ou uma
imaginagao, cuja sede, alidas, é o peito e nao o cérebro”

(CESARINO, 2011, p.39).

SABE 0OS PORCOS?

DESENHO ANTROPOMORFICO INSPIRADO NA MALOCA MARUBO E SUA
ESPIRITIZAGAO PELOS DUPLOS. EU QUE FIZ.

Nao penso com a mente, penso no corpo inteiro e localizo no
peito.Nessa ardua tarefa de existir, de peitopensar, aciono os

duplos a que perten¢o e que espiritizam a carca¢a a escrever.
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Aqui, os duplos sao o corpo ou suas afec¢does. Agenciamentos
entre a sujeita e o mundo da floresta, que vou adentrando
devagar, sao exterioridade que entram em contra¢dao e povoam-me.
EU ja nao faz sentido como individualidade, os fluxos sao
muitos: devir ong¢a, cobra, macaco, sapo, mucura, morcego, outros
parentes. “Quem é vocé, artista-pesquisadora?”. “Legiao. Porque
sou muitos”. E o momento em que convido os parentes a entrarem.
Escrita acompanhada, espiritizada. N3o é espiritualizar. E
espiritizar mesmo, transformar, alterar a pessoa, isso é o que
fazem meus duplos comigo. Quando escrevo, eles estao em
evidéncia. Os parentes ja estao na maloca, meu oco, no corpo, O
corpo. Quer entrar, parente?

Eles nao mudam apenas meus verbos. Eles me alteram por
completo. Sao outras vozes que falam através de mim, ou melhor,
sdao outras vozes através das quais eu falo. “Passagem secreta da
infancia para outros estados de si. Brinca-se de estar possuido,
descontrolado, implodido®”, como diz Rosane Preciosa (20160,
p.79), sobre os estado febris da infancia, momentos de passagem
a estados indisciplinados, inadequados, que contrariam forg¢as de
repeticdo a que tendemos a nos submeter. E mesmo como febre, com
doen¢a, essa condi¢ao provocada pela visita de outros a minha
maloca, que entro em estado de escritura. Nao se trata, como
acontecia com aquele homem da narrativa biblica que eu lembrei,
de possessao, ou incorpora¢cao, mas de excorpora¢ao, fazer o
duplo passear em territdérios sociocdésmicos e transmitir
mensagens. Ou encorpora¢ao, fazer a voz de outros entes falar
por meu corpo, depois de haver estado entre eles. Minha escrita,
minha cena, exasperam esses estados.

E sobre Makunaima que escrevo. Mas o escrito, ardendo em
febre, parece té-lo encorporado e fala por sua voz. Ou de
outros. Nao me torno outros. A disjun¢ao nao cessa de acontecer,
nao ha metamorfose. Mas ha diferenca. Eles me afetam, eles sao

meu afeto. 0, parente, bem vindo a casa! A sujeita devém outro,
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num extravio de si que a deixa diferente do que estava antes. Eu
€ um outro. Outro como dobra da escrita, da cena. Dobra,
afec¢ao, multiplicidade, ambiguidade ontoldégica, sao modos
diversos de habitar o Estado da escrita-corpo: todos aludindo a
exterioridade e a multiplicidade de pontos de vista. Frangois
Zourabichvili (2016), ancorado na filosofia de Deleuze, ajuda-me

a compreender o que acontece aqui.

TUDO E CENA

Tudo aqui é cena. Fagco uma etnopoética encorporada de
epistemologias do riso na Amazdénia de floresta profunda. Meu
desejo é cartografar, em rastejos de cobra, essa cria¢ao, a
partir de conhecimentos inventados junto a pistas comicas que
encontro em mitos e sociabilidades amerindias na Amazénia de
floresta profunda. Em busca do riso, encontro, invento
epistemologias, modos de (re)conhecer o mundo a partir do riso
da floresta, junto aos quais busco criar, em cena, maquinas de
desocidentacao de meu corpo cémico.

Fa¢o criacao cénica, acompanhada de um memorial, que também
€ criacao, em performances escritas. A poética é uma composicao
de capturas, afetos que ressoam no corpo da pesquisadora,
implicados em correspondéncias nao causais, conectados,
reunidos, inventados, em um configuracao possivel, a cena. O
memorial é um mapa de enunciados acionados na criac¢ao, que tanto
comunica o que fa¢o em cena, quanto deseja desterritorializar-se
para o outro, ajudando outros pesquisadores em arte a construir
suas proprias maquinas. Mapa sobre mapa, disparador, desguia,
aparelho, convulsao para outras aventuras.

Tenho pensado a poética como acontecimento. Acontecimento:
atravessamento de camadas de tempo, sem lugar no tempo, algo que
nao cessa de passar. Acontecimento, happening, momento,

instante. Em cena, afetos que resultam de forg¢as captadas nos
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escritos e nas viagens, recapturados, que devém outros afetos e
tornam-se blocos de sensag¢bes. Escritos que advém de
temporalidades diversas, passados mais ou menos recentes, que se
atualizam no corpo da pesquisadora e devém outras conexodes
possiveis.

Tempo fugidio, como o espa¢o da pesquisa. A geografia com
que opero é poética, performativa, resulta de acao, de
experiéncia ativa. Nao se trata de um espa¢o delimitado no mapa
convencional, mas de espagos que vao surgindo conforme a
habita.a¢dao da pesquisadora no territdério, inventando a
geografia. Se, por um lado, a regiao amazdénica ocupa um lugar
determinado nos mapas convencionais, por outro, em meu mapa, o
que aprendo entre saberes amazbnicos €é misturado a nog¢oes,
conceitos, imagens e poéticas de outros espacos que ultrapassam
a regiao delimitada.

Além disso, atravesso escritos e poéticas que nao estao
centrados em uma comunidade indigena especifica, nem em um grupo
linguistico, ou outras classifica¢des oficiais do territédrio
indigena amazbénico. Ao mapear as pistas que procuro, nomadizo de
uma comunidade a outra, entre camadas de tempo também diversas.
Mover-me pela mata, entrar na floresta Amazbdnica, sequer designa
necessariamente um  movimento real de deslocar-me até
determinadas comunidades. Meu acesso, minha viagem, acontece, em
grande medida, entre escritos de outros que ja fizeram esse
deslocamento.

0 nomadismo da pesquisadora, entao, é da ordem do poético e
acompanha os afetos provocados em meu corpo, verdadeiras saidas
de meu lugar de origem, a partir da experiéncia de quem ja
esteve, por exemplo, entre indigenas do Para, do Acre, do
Amazonas, de Roraima, da Amazonia venezuelana. Falo em adentrar
a floresta principalmente por essas vias, trajetos que se formam
para além das vias convencionais de acesso a um lugar. Sao

percursos performativos, inventados, acionados para esta
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experiéncia. A pesquisa nao tem, assim, um onde fixo, impossivel
neste objeto movente, fronteiric¢o, poético.

Nesses meandros, eu sou um dos lugares da pesquisa. Casa,
maloca, corpo. Em cada cémodo, habita¢ao de um ou mais duplos,
atriz encorporada. Transitar pela maloca é como caminhar por
entre as espiritiza¢des que atravessam meu corpo em pesquisa,
enquanto as pessoas que tenho como publico sao outros desses
entes que eu convido para entrar, em meu corpo, na casa. O
desenho da casa espiritizada, povoada de entes, é também esse
entendimento sobre a poética.

O momento, agora, é de experimentar outra casa e outro modo
de estar em casa. Casa-corpo, ente vivo, MALOCA. CORPOMALOCA. Eu
a habito, em cena. Eu sou a casa e sou também todos os entes que

transitam no corpomaloca de pesquisa.

DESLOCAMENTO

- Estas fugindo de alguma coisa, Andréa?

- Nao. Por qué?

- Estas perdida?

- Nao. Por qué?

- E o que parece. Tu moras por aqui?

- Nao.

- E o que fazes aqui?

- Eu nao procuro alguém, se é o que quer saber.
- Estas caminhando?

- Caminhando pode ser uma palavra.

- Movida por? Procuras alguma coisa?

- Eu procuro por uma floresta.

- Tu pareces tao decidida do teu caminho. Que floresta?
- Disseram que existe por aqui.

- Quem te disse?

- Eu num sei bem. Eu num sei bem como explicar.
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- E como é essa floresta?

- Ela deve estar na longa lista de coisas que nao se
explicam. Nao estarda nas coisas quentes. Nem nas vontades. Na
minha vontade. (Adaptado de Inhain, 2013, p.2, citado por Lyra,
2015, p.186).

TUDO E CRIACAO

E preciso dizer-lhe que tua casa é segura

Que ha forg¢a interior nas vigas do telhado

E que atravessaras o pantano penetrante e etéreo
E que tens uma esteira

E que tua casa nao é lugar de ficar

mas de ter de onde se ir (MARTINS, 2016, p.59)

Empresto dos Marubo, povo de lingua pano, habitante de
regiao entre o Acre e o Amazonas, a no¢ao de corpomaloca, a
partir da qual crio minha presenca em cena, em pesquisa. E junto
a eles também que Cesarino (2007) escreve acerca do destino de
cada duplo apdés a morte do xama. Deixar a carcag¢a para ascender
a outras moradas, terras-espirito, é algo de importante que
acontece com certos duplos. Deixar a casa, no final da vida. Em
minha poética, a casa e os seres de riso Makunaima nao sao
lugares de ficar.

A imagem do corpomaloca, assim como cada um desses seres a
espiritizar-me, provocam deslocamentos, movimentos, em meu
pensamento. E a cria¢ao cénica e escrita que acontece ja é outra
coisa, devém outro, produzindo alian¢as, mas também bifurcag¢odes
e substitui¢des. Meu desejo, em cria¢ao, nao € reproduzir ou ser
porta voz das epistemologias do riso da floresta. Elas existem
mata adentro e ha multiplicidade de vozes que falam com esses
saberes. Para, além disso, a escritacena se constitui por
captura e roubo. Deixo-me habitar pelos entes da mata, eles
modificam a casa e devolvo dobras. Minha casa é segura, mas nao

€ lugar de ficar: o que tenho sao linhas de fuga que me lang¢am
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noutras dire¢des, noutros atravessamentos, que misturam tudo o
que encontro pela casa e lan¢o para fora, para o olhar do outro.

A geografia poética desta cartografia ofidia, espacgos
inventados pelos quais circulo no trajeto rastejante do mapa,
esta em conexao heterogénea, semelhantemente a no¢ao de tempo em
Deleuze. Misturada as discussdes que Frangois Zourabichvili

(2016) propde acerca do assunto, digo que a atriz, em

< 1)

escritacena, é a diferenca em si”. Ela conecta dimensoOes
heterogéneas de tempo e espa¢o, que, no entanto, se conectam
umas as outras pelo acontecimento que é instaurado nas peles do
corpo em cena e nas peles de papel escritas, nas quais ha
dissolu¢ao do marasmo identitario pautado em oposi¢bes. Nao
acredito nas oposi¢des, nas identidades confinadas. O ocidental
e o0 indigena, a Amazbénia que vivo e as Amazdnias de floresta,
indigena e nao indigena.

A atriz sO0 existe diferenciando-se, num processo de
identifica¢dao que somente consiste no diferir de si e no
dividir-se, mudando de natureza: sou eu, sou eles, sou bichos,
sou Apurina, Kaxinawa, sou Tembé, sou Yanomami. Meu si sO existe
por esquartejamento, impessoal e inqualificavel. Numericamente
uma, formalmente miltipla (sou bastante formal) numa diferenga
interna que deixo a disposicdo do olhar do outro. E por esse
processo que sou habitada, como casa, por tantos seres, sem, no
entanto, tornar-me por completo nenhum deles, ja que somos, em
multiplicidade, um s6, diferen¢a em si, em mim.

Isto é um principio ético e poético da pesquisa em cena:
cada um dos seres que encorporo, cada ritual que aciono,
ultrapassa a representag¢ao. Digo que meu desejo é seguir para
além da coépia, imagem fiel, decalque, do que acontece de fato no
cotidiano da comunidade e do que é cada ente, cada bicho. O
mundo da cria¢ao poética é de captura, nao de clausura: captura

o bicho no corpo e, juntos, ja somos outra coisa, sem intentar

deixda-lo preso a forma que lhe dou. Somos “parecidos”,



68

igidbisai, na lingua dos Piraha, comunidade indigena do
Amazonas. Parecer é expressao da concep¢ao cosmoldégica desse
povo, de acordo com Marco Antonio Gongalves (2001), cujo
pensamento nao ocorre por antitese, oposi¢des, contrastes de
ideias, mas por compara¢dées que aproximam diferentes seres e
ideias.

Igiabisai é conceito-chave para o entendimento da maneira
como esses 1indigenas organizam o Cosmos, estabelecendo elos
entre diferentes objetos: “a areia da praia é grossa e ‘parece’
farinha; a areia da praia é preta e ‘parece’ café; a nuvem
‘parece’ papel”. Dessa forma, se constroem novas relagbes e
sentidos, essenciais para por em comunica¢ao os diversos
patamares que compéem o mundo. Para os piraha, o Cosmos é
formado por 1incontaveis patamares, acima e abaixo do patamar
ocupado pelos piraha: primeiro e segundo patamares celestes,
primeiro e segundo patamar subterraneo e por ai segue. Cada um
deles é habitado por entes e composto por paisagens e habitos
diversos do patamar em que habitam os piraha. E pela comparacao,
pelo “parecer”, que o0s 1indigenas colocam as diferengas em
relacao. Assim, por exemplo, o segundo patamar subterraneo nao
tem o mesmo tipo de rios e vegetagdao com que os piraha estao
acostumados, mas é possivel ter ideia de como as coisas se

parecem por 1la.

Neste patamar o rio é largo, €‘parece o Rio Madeira’, mas
nao tem a floresta circundante. A vegeta¢ao é, na maior
parte, composta por pés de caju que embora produzam
frutas grandes e brancas, s3ao bem baixos e de cor
vermelha. Os outros vegetais sao arvores altas, sem
folhas, f‘retas como madeira feita com motosserra’. A
terra é branca, designada apoabi. Os lagos sao pequenos,
denominados tsipisi; tém a agua tao doce, que f‘parece
mel, uma agua grossa’. As praias sao estreitas e de
areia grossa (‘que parece farinha’), de cor vermelha
(GONGCALVES, 2001, p.160).

Mesmo os animais possuem caracteristicas proéprias de um
patamar para outro. No primeiro patamar celeste, a on¢a pintada

recebe o nome de appaoge, que significa “cabeg¢a grande”, porque
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13 tem cabec¢a grande e corpo pequeno. Nada é exatamente igual
entre os patamares, mas o “parecer” coloca a todos em relacao,
em um universo de comparag¢des, capaz de criar vinculag¢ao entre
os seres, produzindo diferengas por semelhang¢as ou, como prefiro
dizer, diferen¢as por repeticao. A 1ligacao favorece outras
possibilidades de significa¢ao, comunicando patamares distintos,
numa opera¢ao onde todas as coisas nao possuem sentido
intrinseco, mas somente o adquirem na rela¢ao, na simultaneidade

das diferencas.

Sou

0 que nao-fui
Fui

0 que nao-sou
Existo

Porque nao-sou

nem fui?

(PAES LOUREIRO, 2017, p.144).

E por essa via que reconheco intercessores, ndo
personagens, em cada ser que aciono em cena para narrar sua
histéria c6mica ou para provocar devires em meu corpo.
diferenca. Makunaima, Wahari, Sheheru, Maira, Paketawa, Nabixom,
Abaisi, Ong¢a, Cobra, Macaco, Mucura, Morcego. Legidao. Eles me
povoam e provocam, eu os desmonto, duplica¢ao sem semelhanga.
Nao sao eles, mas o que eles devém em meu peitopensar. Tudo o
que vai a cena fica entre: entre a pesquisadora de Amazbnia
urbana e os seres de floresta, entre meu corpo e Makunaima.
Nesse movimento, tudo se mistura, articula e deforma.

Tudo se parece, tudo perde a oposi¢ao. O que eu produzo sao

monstros.

Nessa zona, onde ja nao se sabe mais quem é o fildsofo e
quem sao os Intercessores, pois ja estao atravessados,
dobrados, maneirismo de uma cria¢do continua, a poténcia
do falsdario nao produz forma, mas transmutacgao,
deformag¢ao. [...] O suposto “eu” do filésofo entra em
cena e prolifera a sua explosao por via dos seus
Intercessores, e esse suposto “eu” se distribui em
mascaras, em personagem, causando em cada intercessor
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uma varia¢ao, uma desmontagem, em que os monstros vao
sendo proliferados pelos da diferenca (BRITO, 2015,
p.371-372).

Meus intercessores mais proximos, os que me acompanham
neste momento de pesquisa, sao, assim, as mascaras, O0s
falsarios, a quem deformo e com quem me pare¢o ao longo da
poética cénica que os encorpora. Nao ha imitag¢ao ou
transformacao fisica da humana em animal ou ente mitico. O que
ha é um atravessamento intimo de fronteiras, usando aqui termos
de Maria Esther Maciel (2011), no qual fico aberta a formas
hibridas de existéncia, a que chamo de estado de criagao.
Existéncia aberta, corpo escancarado: é o que meus intercessores

fazem comigo nesta pesquisa.

UMA DRAMATURGIA EM PROCESSO

Minha poética segue em constru¢ao por duas vias. A primeira
consiste em pequenos experimentos narrativos, que realizo como
comunicac¢des de pesquisa, diante do olhar do outro. A segunda
consiste na constru¢ao dramaturgica, acompanhada do caderno de
encena¢ao do processo. Até aqui, vivendo as duas vias de
criacao, concebo o espetaculo dividido em a¢bes fixas, a¢bes de
passagem e a¢des de jogo. As agbes fixas acontecem sempre,
iniciando e terminando o espetaculo. As a¢des de jogo sao um
conjunto de (até agora) treze cenas, entre as quais quatro serao
escolhidas pela plateia para acontecer a cada dia, mediante um
jogo proposto pela atriz. Por fim, as ac¢des de passagem fazem
conexao entre as a¢des de jogo e também ocorrem todas as vezes
que o espetaculo acontece.

(H3 uma cesta de bananas. Sempre que a atriz narra trecho
da poesia de Manoel de Barros, ao longo do texto, o faz com

banana na boca, fala “de boca cheia”).
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Naquele tempo, quando Mario de Andrade nao era nem projeto
de nascimento, Makunaima nasceu no mato, por terras indigenas de
Roraima. Faz muito muito tempo, sem que possa precisar o quanto.
Na verdade, esse tempo nao se mede no relégio, nos anos, nem
pelo esfor¢o dos arquedlogos. Esse tempo é sé passado, talvez
antes do passado, quando nenhum registro de tempo nosso cabe.
Tempo dos antepassados, tempo em que bicho, planta, tudo parecia
que era gente, se comportava feito gente e tinha poderes
xamanicos, porque podia transformar a si mesmo e as coisas,
mudar a aparéncia e o funcionamento das coisas no mundo e tornar
as coisas como sao hoje, no tempo do tempo que se conta, que se
estima.

O tempo de hoje é diferente do tempo do mito. O tempo de
hoje é o que a gente jura que s6 a gente é que é gente.
Makunaima nao tem certidao de nascimento, nem idade. Ele é
antigo, muito antigo. Nascido bem antes da gente dividir as
coisas em novo e antigo, e de registrar nascimento em papel que
€ pra nao esquecer nunquinha, nunquinha do dia em que a gente
veio ao mundo. Papel para depois poder apresentar quando as
pessoas duvidam que a gente é nascido, mesmo vendo bem na
frente. Por isso, as coisas que Makunaima faz desde o seu
nascimento sao iloégicas. Ilégico: improvavel, incerto,
in...decente. Hoje, achamos que coisa légica é ter papel para
provar que a gente nasceu. Ninguém confia no que a gente diz,
nem no que seus proéprios olhos veem. Indio também duvida do que
vé, mas é porque sabe que a maneira como a gente vé as coisas é
sO uma das formas de ver essas mesmas coisas. Tudo é ambiguo.
Branco nao. Branco duvida porque as coisas fogem da mente.
Branco desenha e fixa palavra em pele de papel, se nao esquece
ou faz que esquece. Se nao tem imagem de papel, é porque nem

nasceu.
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JA OUVIU O QUE DISSE DAVI KOPENAWA?

Os brancos se dizem inteligentes. N3ao o somos menos.
Nossos pensamentos se expandem em todas as diregles e
nossas palavras sao antigas e muitas. Elas vém de nossos
antepassados. Porém, nao precisamos, como os brancos, de
peles de imagens para impedi-las de fugir da nossa
mente. N3ao temos de desenha-las, como eles fazem com as
suas. Nem por 1isso elas irao desaparecer, pois ficam
gravadas dentro de ndés. Por isso nossa memdria é longa e
forte (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.75).

SIM, OUVI. POSSO CONTINUAR?

Makunaima veio ao mundo na floresta amazdnica. Ele nao
nasceu em S3ao Paulo, nem no modernismo brasileiro. Modernista
era gente de asfalto. Ele é ser de mata, Tem muito ser de mata
por estas bandas. Como sao muitos os indigenas que sobrevivem na
Amazénia, sao muitos também os seres que habitam a vida deles.
Tem ser que se vé, mas também tem ser que vive é na palavra dos
outros. Seres que eles conhecem pelo que lhes contam os mais
velhos e os que conseguem ver além, os xamas. E eles nao
esquecem porque tém meméria longa e forte. Makunaima é um
desses, Ele vive das histdérias que contam dele, no meio de quem
ainda acredita nas coisas que se diz. “Ha histdérias tao
verdadeiras que as vezes parece que sao inventadas” (BARROS,
2010, p.347). No comeco do século XX, um alemdo branco’ esteve
pelas terras de Roraima e ouviu essas histdérias. Nao sei se ele
acreditou, mas registrou, escreveu e elas ganharam o mundo, o
mundo dos brancos. Entdao o que o mundo passou a conhecer é o que
e como o alemao conseguiu ouvir, contar, Ja é um come¢o. Porque
dizer que o alemdao contou bem as histdrias é arriscado. Quem

conta bem mesmo essas histdérias é o xama. Makunaima nao é s o

° 0 "alemdo branco" a quem o texto faz alusdo é Theodor Koch-Griinberg,
etndlogo e explorador nascido na Alemanha, que registrou e publicou, pela
primeira vez, narrativas indigenas sobre Makunaima, recolhidas por ele em
expedigcao junto a etnias situadas em regido entre o monte Roraima e o médio
Orinoco.
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que dizem que ele fez. Makunaima esta na voz e no corpo do
narrador. Isso eu nunca vi, porque nunca fui 1a perguntar. Um
dia, e esse dia esta proéximo, eu vou. O alemdao foi 1la. O que sei
de Makunaima, por enquanto, foi o que o alemdao contou. E eu
acreditei, agreguei no peito, porque parecia bastante
verdadeiro. Que nem a histéria do sapo, que o Wajuru contou para
o branco.

Makunaima nasceu sem papel para provar. Ele nasceu do
improvavel, do imprevisto, do que nao da para entender. Da
insensatez. Como se tudo isso fizesse parte do mundo, mesmo a

gente achando que nao faz.

Nascimento da palavra:

Teve a semente que atravessar panos podres, criames de
insetos, couros, gravetos, pedras, ossarias de peixes,
cacos de vidro etc. - antes de irromper.

Agora esta aberto no meio do monturo um grelo palido.

N3o sabemos até onde o0s podres o ajudaram nessa
obstinacdo de ver o sol.

0 absconsos ardores!

E atro o canto com reentrancias que sai das escérias de
um ser.

Os nascidos de trapo tém mil encolhas...

P.S. No achamento do chao também foram descobertas as
origens do voéo (BARROS, 2010, p.240-241).

Foi assim mesmo. E desse Jjeito ele foi «crescendo e
sobrevivendo, nao como cresce a gente, na cronologia do tempo,
no desenvolvimento crescente que a gente jura que as coisas tém.
Ele cresceu em partes: um pouco nessa histéria, depois noutra
ele volta, Numa histéria ele morre, depois ja volta a viver. E
sO depois é que sabemos o que se deu num dia qualquer, sem
importar se foi antes ou depois daquela morte. Muita gente acha
que contar as coisas assim, do avesso, é insensatez, contar sem

arrumar tudo direitinho, como a gente jura que as coisas estao.
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Insensatez é dizer que Deus erra, o herdi também. E que mesmo
sendo Criador, pode ser que ele tenha criado quase sem querer,
ou até destruindo o que havia antes. Ou, pior ainda, que ele
criou para sacanear alguém. O criador nao sacaneia, nao, nao,
nao. Ajoelha e reza trés ave-marias para pedir perdao, que Ele é
bonzinho e vai relevar. S6 que com Makunaima é diferente.

Quando criang¢a, quando adulto, quando crianca de novo,
morto e ressuscitado, ele nao se arruma. Makunaima é sindonimo de
tudo o que é desajeitado, desalinhado: tronco de arvore nao é
lisinho, folha nao é plana e a coisa mais dificil de achar na
natureza - Jja até ouvi dizer que nem tem - é linha reta. A
natureza inteira sonha, deve ser por isso. “Nao tenho pensa.
Tenho s6 4drvores ventos passarinhos - issos” (BARROS, 2010,
p.412).

N3o se sabe ao certo que tipo de gente era Makunaima, ja
que, com certeza, nao era igual a gente, uma vez que gente assim
que nem a gente nem existia, minha gente. Na histéria Wajuru que
eu soube pelo branco, a mulher que surgiu a partir do sapo vivia
com o homem, igual costume de gente. Mas, se prestar bem
atencao, tem coisa estranha no que ela faz. Ela s6 come sauva,
faz multiplicar comida e ainda parece ter uma sensibilidade
diferente na lingua. Nao me parece o tipo de gente que se possa
comparar em tudo com a gente. Ela devém outro modo de gente.

Arrisco dizer que com Makunaima era assim também. Ele era
gente igual tudo no mundo, antes que tudo virasse o que é hoje.
Igual e diferente, porque uma coisa nao anula a outra e porque
toda a gente desse tempo era diferente da outra. Ele era entao
todo assim que nem a natureza. SO que mais. Makunaima era demais
traquino, trapasseiro, malino, cheio de vontade, bobo, safado,
tarado, des-reto. “Prefiro as linhas tortas, como Deus” (BARROS,
2010, p.337). Nao da para entender nada disso com o mundo como é
hoje. Porque traquino, hoje em dia, tem nome de hiperativo.

Trapasseiro tem nome de politico. Malino é como chamam aquele
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sujeito que vive pela rua 1la perto de casa, as vezes pelado,
sempre sujo, que bate em quem chega muito perto, de tao cansado
de apanhar do mundo. E tarado deveria, mas nao vai para cadeia.
As vezes. SO que nada disso era isso quando Makunaima viveu. E
muitas dessas coisas ainda nao sao isso entre os indigenas no
meio dos quais ele nasceu. Uma delas eu tenho quase certeza de
que é bem diferente do que é na cidade que a gente jura que é
avancada: os criadores estao bem 1longe de ser bonzinhos e
corretinhos.

Makunaima é um criador. Ele corrompe o siléncio que os

brancos inventamos para a palavra “Criador”.

Bom é corromper o siléncio das palavras. Como seja:

1. Uma rd me pedra (a ra me corrompeu para pedra.
Retirou meus limites de ser humano e me ampliou para
coisa. A ra se tornou o sujeito pessoal da frase e me
largou no chao a criar musgos para tapete de insetos e
de frades.)

2. Um passarinho me drvore. (0O passarinho me transgrediu
para arvore. Deixou-me aos ventos e as chuvas. Ele mesmo
me bosteia de dia e me desperta nas manhas.)[...].
(BARROS, 2010, p.358).

Ninguém condena Makunaima por ter feito as coisas que fez,
por ser corrompido, transgredido. Pelo contrario. E assim que
eles conseguem se reconhecer uns aos outros e a si mesmo.
Makunaima criou arraia para ferrar o irmao, fez a forma do
tronco da arvore Samaumeira amarrando seu rival em um amor
frustrado e até fez algumas mulheres terem seio em forma de
cone, que dizem que é feio, mas eu nem acho. Se nao fosse por
Makunaima, por ter derrubado a grande arvore que supria de
alimentos aqueles povos de Roraima, numa grande traquinagem,
eles nao teriam aprendido a plantar e cultivar a terra. Da
trabalho, mas é coisa muito importante de se reconhecer para

quem vive da terra. Ele fez tudo isso nas histdérias e no corpo

do narrador, do narrador de mitos, de quem os indigenas riem,
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riem, riem, quando veem narrar. A narrativa do mito diferonceia-
se de tudo o que se pode simplesmente escrever a respeito.

SO0 que as coisas que Makunaima fez nao ficaram s6 ali. Elas
ajudam a pensar, a onc¢ar outras coisas. “Palavra poética tem que
chegar ao grau de brinquedo para ser séria” (BARROS, 2010,
p.348). Coisa interessante e des-reta é saber das coisas rindo.
Logo essa coisa de saber das coisas, que por aqui a gente jura
que é coisa séria. Sério nao como importante, ou caprichado,
sério como carrancudo mesmo, mal amado, +todo de branco,
estetoscopio no pescogo, caneta na mao, receita de remédio na
frente e olho que nem olha para o doente. Sério como quem acha
que, s6 por pensar como fildésofo grego, ao invés de onc¢ar com

Makunaima, s6 por isso, é mais importante.

Uma ra se achava importante

Porque o rio passava nas suas margens.

0 rio nao teria grande importancia para a ra

Porque era o rio que estava ao pé dela.

Pois Pois.

Para um artista aquele ramo de luz sobre uma lata
Desterrada no canto de uma rua, talvez para um

fotégrafo, aquele pingo de sol na lata seja mais
importante do que o esplendor do sol nos oceanos.

Pois Pois.

Em Roma, o que mais me chamou aten¢do foi um prédio que
ficava em frente das pombas.

0 prédio era de estilo bizantino do século IX.

Colosso!

Mas eu achei as pombas mais importantes do que o

prédio.

Agora, hoje, eu vi um sabid pousado na Cordilheira

dos Andes.

Achei o sabid mais importante do que a Cordilheira

dos Andes.

0 pessoal falou: seu olhar é distorcido.

Eu, por certo, ndo saberei medir a importancia das
coisas: alguém sabe?

Eu s6 queria construir nadadeiras para botar nas

minhas palavras.

(BARROS, 2010, p.407-408).

HISTORIA QUE BEM PODERIA SER MINHA

Eram dois irmaos gémeos, de trés anos. Um dia, um dormia

com a mae, no quarto deles. O outro com o pai, na cama do casal.
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O pai passou mal, a coluna travou, ele nao conseguia se mexer.
Nao tinha a quem recorrer se nao ao filho. Ele acordou o pequeno
devagar e disse: “Filho, va 1la com a mamae e diga que o papai
estad precisando de ajuda. E sério”. O menino, mais que depressa,
foi até a mae e comunicou o recado exatamente como recebido. A
mae socorreu o marido, sob os olhos atentos do filho que nao
voltou a dormir, enquanto o pai também nao descansou. No dia
seguinte, depois de ir ao médico, o pai chegou em casa e abragou
o garoto. “Meu filho! Obrigado! Vocé é meu herdi. Vocé quer ser
o herdi do papai?”. A resposta veio imediata. “Nao, papai, eu so
quero ser crianca mesmo”. E que o garotinho ja entendia muito
bem que sua importancia era suficiente por ser o que ele ja era,

nem precisava de aumentativo.

BELA HISTORIA. VOU PROSSEGUIR

Tudo o que Makunaima faz é muito sério, é importante. So6
nao é carrancudo, ah isso nao. Tenho minhas duvidas, ca com meus
duplos, se ele gostaria de ser chamado de herdi. Peitopenso que
ele se basta em si mesmo, que ja é importante assim. Nem precisa
de adjetivo. Herdéi é adjetivo de branco. Makunaima é o que é.
Acho também que nao usa roupa branca, parece mais que esta
pelado. Nuzinho, igual aquele homem fica, o malino 13 da rua
perto de casa. Coisa mais dificil é ver indio nu, hoje em dia.
Mas nao é dificil ver eles rindo. Nas tarefas cotidianas, nas
reunides, até nos rituais. E o que muita gente diz, muita gente
que ja foi 13 para ver. E nao é sé em Roraima nao. Por toda a
Amazénia, aqui e acola, da para ter noticias de coisas assim. E
diferente de um lugar para outro, mas nao é por isso que nao se
pode dizer que nao se repete, porque uma coisa nao anula a
outra, isso ja combinamos aqui. “Repetir repetir - até ficar

diferente. Repetir é um dom do estilo” (BARROS, 2010, p.300).



78

E tem mais. Makunaima existe nas histdrias da banda dos
povos que vivem ao redor do Monte Roraima, mas, isso também
soube por quem ja esteve por dentro da floresta, ha outros seres
que se comportam de um jeito parecido, mesmo sendo diferentes.
Alguma coisa parece que se repete entre eles, até ficar
diferente.

Eles sao diferentes porque ser indigena nunca é a mesma
coisa de na¢ao para na¢ao, de um lugar para outro, de pessoa
para pessoa, de instituicdo para instituicdo... E bom nunca
esquecer, porque as vezes a gente jura que a categoria indio
cabe numa identidade, fixa e representativa, muitas vezes
bastante estereotipada, cuja 1ldégica faz parecer que indio é tudo
igual. Como se ser artista na Amazdénia fosse igual a ser artista
no sudeste do pais. Tudo artista, tudo trabalhador que rala
muito para pagar suas contas e viver de teatro. S6 que, ja dizia
o poeta, “Em casa de caramujo até o sol encarde” (BARROS, 2010,
p.303). S6 quem vive pelo Norte é que sabe o quanto é diferonte
por aqui.

S6 os indios que habitam os arredores do Monte Roraima ja
sao diversos entre si. Sao quatro povos, designados pelo termo
Pemon. Sao eles: Macuxi, Taurepang, Arekuna e Kamarakoto. Pois
bem, a diversidade ja é intensa naquela regido. Que dira
comparar os que vivem por 1la com os que habitam o Acre, por
exemplo. Cuidado, portanto. Guardados os devidos cuidados, é
hora de reconhecer também que toda diferong¢a pressupde uma
poténcia de repeticbes. E por isso que a poténcia do riso que
Makunaima provoca, pode fazer conexao com as insensatezes de
Nawa Paketawa, entre os Kaxinawa no Acre. Ou com as malvadezas
de Nafie, no Peru. Ou, ainda, com a 1libidinosa Sheheru na

Venezuela. E por ai vai.
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HURUHURU

Entre os Piaroa venezuelanos, ha uma palavra, huruhuru, que
se traduz por “rugido do jaguar”. Essa palavra se refere aos
sons de riso e conversa da comunidade, ouvidos de 1longe, da
floresta; mas a mesma palavra também é usada para designhar o
poder de um feiticeiro. O divertimento é, assim, uma espécie de
for¢a humana produzida pela comunidade (OVERING, 2000). Na&o
quero dizer com isto que seja algo transcendente, metafisico,
nem nada assim; ao mesmo tempo, isso nao estd dissociado da
espiritualidade indigena, porque indio nao pensa dividindo as
coisas em fisico e espiritual, bem e mal, etc. O que a
antropdloga Joanna Overing conclui é que essa for¢a, o huruhuru,
o rugido do Jaguar, fruto dos risos que emanam da comunidade,
gera saude e fecundidade, necessdria para o cultivo de boa
comida e para o crescimento saudavel das criangas.

Ap6os ter viajado pela Amazdnia, nas capitais e algumas
pequenas cidades, em busca de mulheres palhagas (FLORES, 2014),
como eu, voltei com a sensacdo de que havia algo 14 dentro. E
como se um ente da floresta ja me provocasse. Deixou algumas
pistas em meu mapa anterior e eu conseguia perceber que havia
algo mais, outras geografias que eu nao tive tempo nem condig¢des
de acessar. Profundo, desafiador, como outras Amazodnias,
diversas como as que encontrei, mas ainda mais densas. Hoje digo
que eu ouvia o huruhuruda floresta. Quem me chamava para essa
geografia adensada era o jaguar. Esta pesquisa acontece, assim,
porque o jaguar me chamou e tenho desejo de seguir seu rugido.

A pergunta que segue é: por que atender ao rugido do
jaguar? Porque resolvo fazer um esfor¢o de encontrar modos de
enunciacao e cria¢ao a partir da terra, da minha terra, da
floresta Amazébnica, territdério onde vivo e cada vez me convenco
de que sei menos a respeito. O jaguar chama para um aprendizado

sobre a floresta, seus saberes e poéticas, a cobrar seu lugar no
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corpo da pesquisadora e no campo da pesquisa em arte. Artista
local falando e criando a partir de seu local, sem deixar de
reconhecer que esse local nao é fechado, determinado,
representado, mas experiéncia de fronteira com tantas outras
geografias. Em meu ouvido, o jaguar faz lembrar que sei mais
sobre outras terras que sobre a regiao em que vivo, mesmo que
viva em outra Amazbénia, dentre tantas que existem aqui. Que
opero com o riso clownesco, de origem europeia, mas desconhe¢o o
huruhuru amazénico. Tempo de automodelar, de deixar de depender

do poder global e singularizar a experiéncia do riso.

MAKUNAIMA, COMO EU DIZIA

(Atriz, nao esqueg¢a de falar trechos poéticos com banana na
boca. Ou haveria outra performance a ser elaborada para esta
narrativa?).

Os indigenas riem. Meu jeito de on¢ar isso é dizendo que as
histérias, por meio das quais nascem e sobrevivem os seres
ancestrais, muitos deles cOmicos, contaminam e espelham o jeito
de viver desses povos, em que a comicidade segue como uma das
marcas das sociedades amerindias na Amazdénia, coisa que quem ja
esteve entre eles é capaz de registrar. Quando eu for 1la, se
conseguir ver, prometo que conto também. Vou contar sobre os
saberes que o riso Makunaima dos mitos e da vida cotidiana fez
gerar em meu corpo em cria¢ao poética, enquanto me devenho cada
vez mais remota. “Sou um sujeito remoto. Aromas de jacintos me
infinitam. E estes ermos me somam” (BARROS, 2010, p. 353).

Eu resolvi pegar Makunaima de empréstimo dos povos Pemon de
Roraima e juntei com o riso que ele me inspira, como parece que
inspira entre aqueles povos também. Ai ficou Riso Makunaima. Ele
é grotesco, malino, travesso e tarado, expressando-se de

maneiras diversificadas entre os mitos e sociabilidades dos
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povos amerindios na Amazénia. Muita gente pode jurar que esse
riso é igual entre outras culturais ancestrais pelo mundo, que
os tricksters estao presentes em diversos relatos, esses seres
trapaceiros, causadores de intriga, engrag¢ados e horrendos, de
importancia cultural em muitos povos (HYDE, 2017). E que eu acho
mais chique chamar o que acontece por aqui, nesta fronteira, de
riso Makunaima, comportamento Makunaima, do que dizer que tudo é
trickster, porque é dificil de pronunciar palavra estrangeira e
porque considero politico falar daqui para aqui. “Nao gosto de
palavra acostumada” (BARROS, 2010, p. 348). Desocidentar a
palavra.

Mesmo que esse tal “aqui” seja tao misturado, diverso,
sobre o qual eu falo a partir de escritos de alemaes, paulistas,
canadenses, e que eu mesma nao conhe¢o de perto. Uma amazdnida
reclamando seu direito de nomear as coisas a partir de onde
vive. E dizendo a todos que Makunaima nao é Macunaima. Nem mora
em S3ao Paulo. E ndao esta sozinho. Se eu quisesse seguir um pouco
mais adiante, diria que também, provavelmente, nunca aspirou ser
heréi da nossa gente. As vezes, acho que precisamos desocidentar
Makunaima também, mas isso é outro assunto.

Prefiro as palavras obscuras que moram nos
fundos de uma cozinha - tipo borra, latas, cisco
Do que as palavras que moram nos sodalicios -

tipo exceléncia, conspicuo, majestade.
(BARROS, 2010, p. 394).

TRES DISPOSITIVOS DE PESQUISA

Atravesso trés dispositivos metodoldégicos de pesquisa, que
movimentam minhas a¢des de cartografia. ofidia. Os dispositivos
sao gente, gente encantada, amazdénida. Se tudo na floresta pode
revelar uma natureza humana, incluindo planta, bicho, objeto e
até fenbmeno da natureza, invento que meus dispositivos de

pesquisa comportam-se de forma humana, de uma humanidade
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propria. Assim, sao dispositivos. gente, que denomino pelo nome
do encantado que ajuda a dizer do tipo de comportamento humano
que eles tém e auxiliam no entendimento de cada um desses
momentos.movimentos da feitura do mapa, que devém um no outro.
Sao eles: Curupira, Mapinguari e Matintaperera. Cada um dos
dispositivos é, ainda, um duplo da pesquisadora, a habitar seu
corpo no processo. Eles fazem parte, assim, de meu processo de
singulariza¢ao na pesquisa. Coloca-los dentro de meu corpo
ajuda-me a praticar o verbo “encorporar” na etnopoética que é a
pesquisa, ja que minha criagao esta na escrita e na cena. Além
disso, os encantados a que faco alusao fazem parte de minha
vida, das histdérias que ouvi desde crian¢a e dos relatos miticos
a que tive acesso morando na Amazénia, em Belém do Para. E a
partir deles, eles sim, colados em minha histdéria, que passeio
em excorpora¢des que me levam a conhecer e reconhecer outros
seres, outros modos de vida, outras nocoes.

Com Curupira, sigo floresta adentro a procura do riso. Ele
movimenta meu corpo pela mata, em um caminho peculiar, que sigo
ouvindo o som de suas proprias gargalhadas em meu ouvido, a
assustar os que entram inadvertidamente na floresta. E o caminho
do riso. Curupira é o dispositivo que me lan¢a, entre escritos e
viagens, em busca de pistas sobre o riso amerindio. Nessa busca,
enquanto avan¢o pela floresta, encontro outras pistas que vou
agregando, saberes que agrego a cartografia. Pés tortos,

caminhos tortos, pelo riso, mata adentro.

Tenho os pés tortos para tras
de tanto caminhar
pelos caminhos de folhas
da floresta.
Para iludir predadores.
Para fazé-los caminhar ao revés
dos caminhos fecundos da floresta.

Mas prefiro, ai de mim!
meus tortos pés

de tanto caminhar

e guardar a floresta,
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a ter os pés
perfeitos,
mas sem caminhos de folhas
por onde caminhar.
Ai! Angustia dos que nao tém caminhos a seguir
e nem florestas erguidas a guardar.

Meus pés ficaram tortos
de pisar pedras e raizes a defender a floresta
e 0 sacrario de aldeias reunidas.
Mas nunca de pisar
o0 coracao dos homens.
Quando os caminhos retos sao injustos
a justiga caminha nos caminhos tortos

(PAES LOUREIRO, 2017, p.142-143).

Com Mapinguari, devoro. Canibalismo, antropofagia. Tal como
o0 guardidao da mata, a devorar cabeg¢as, engulo, agrego no corpo,
no estdémago, no ventre, no oco. Por constrangimento e acaso,
ponho para dentro o que me afeta, fa¢o digestao, misturo a
outras coisas. Produzo diferenca.

Com Matintaperera, feiticeira, fa¢o bruxaria. Quem quer? Eu
quero. Aqui sou criacdo. E a digestdo do ato canibal. Devolvo

performatividade em escrita e na cena.
MAIS UMA DAQUELAS HISTORIAS

Ela participava de um festival de mulheres de teatro, em
Brasilia. Havia gente de todo o mundo, mulheres de teatro com
jornada curta, outras com uma longa trajetéoria, que toda ou
quase toda gente de teatro conhece. Ela estava no primeiro
grupo, tateando entre as comuns, o que acontecia ali. Falavam
muito sobre o silenciamento a respeito da presen¢a de mulheres
no teatro, ao redor do mundo, motivo pelo qual aqueles eventos
aconteciam e precisavam se fortalecer. Numa manha, ela teve
oportunidade de falar de si, do seu trabalho, de se apresentar
para quem estava ali, como todas faziam. Todas ficaram de boca

aberta. “Amazoénia?”, diziam. “Que interessante! Vocé veio de tao
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longe!”. E sorriam, se aproximavam, tao exodtica era sua
presenc¢a. “Quantas horas de vbéo?”. Varias, ela respondia dentro
de si, enquanto lhes dizia o tempo em horas. E que ela somava o
periodo dentro do aviao e a distancia que pareceu aumentar, sob
aquela referéncia do exotismo e do afastamento em relacao ao
restante do pais. Ja faz sete anos que isso aconteceu. Desde
entao, ela brinca com as distancias.

Para mim, nao ha que se comparar Makunaima com tricksters,
palhacos, bufdes, riso burlesco. E muito longe. Melhor ficar sé
com Makunaima mesmo e inventar conceito com ele. “Pois que
inventar aumenta o mundo” (BARROS, 2010, p. 362). Invento também
que se trata de um exercicio de geofilosofia (DELEUZE, 2010),
peitopensar territorializado e desterritorializado com a terra,

com a floresta. Fazer conceito com indio, ou com o0 que devém

indio, Jja que essa nao ¢€é uma 1identidade fixa. Fazer

micropolitica. On¢ar, ofidizar o riso.

0 que vai caracterizar um processo de
singulariza¢ao (que durante certa época, eu chamei
de ‘experiéncia de um grupo inteiro’), é que ele
seja automodelador. 1Isto ¢é, que ele capte os
elementos da situacao, que construa seus préprios
tipos de referéncias praticas e tedéricas, sem ficar
nessa posi¢ao constante de dependéncia em relacao
ao poder global, a nivel econbmico, a nivel do
saber, a nivel técnico, a nivel das segregacdes,
dos tipos de prestigio que sao difundidos. A partir
do momento em que os grupos adquirem essa liberdade
de viver seus processos, eles passam a ter uma
capacidade de ler sua prodpria situa¢ao e aquilo que
se passa em torno deles. Essa capacidade é que vai
lhes dar um minimo de possibilidade de criacao e
permitir preservar exatamente esse carater de
autonomia tao importante (GUATTARI; ROLNIK, 1996,
p.46).
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DEVIR COBRA DA PESQUISADORA

Faco cartografia. ofidia (uso o ponto para conectar as
palavras como uma das estratégias de uma escrita estranha, como
se quem escrevesse nao fosse gente como as outras, como se
ligasse as palavras a seu modo, em sua humanidade). Trata-se do
método e da atitude de vida da pesquisadora, que mapeia o
territério da Amazonia de floresta profunda, em busca do riso
amerindio. Nesse processo, entro em contato com epistemologias
da floresta, que me alteram por inteiro. Os modos de pensar.
viver que vou conhecendo em pesquisa convocam a desocidentacao
do pensamento no corpo inteiro, o devir com os entes da floresta
e seus saberes, que chacoalham minha maneira de estar em
pesquisa. Entro em devir.cobra, atitude da cartdégrafa no desenho
do mapa: ventre no chao, arrasto-me pela floresta; meus olhos
castanhos, com um risco no centro, véem doutra forma. Deixo
rastros por onde me movimento, que devém as linhas do mapa. O
verbo cartografar devém rastejar. E a cartografia devém ofidia.
E anuncia que, nesta pesquisa, sofro uma série de
transformacdes, guiada pela cobra, que me conduz. Reconhe¢o algo
muito proximo entre o bicho e eu, como descreve Maria Esther
Maciel (2011, p.92), a respeito do encontro entre a mulher e a
serpente, em um dos poemas de Astrid Cabral, sobre o qual
comenta: “E nesse reconhecimento da afinidade, a mulher toca a
serpente fraternalmente, sem nojo, e se confunde com ela, numa
espécie de devir-animal”.

Eu quase a toco.

Eu a tenho como outridade radical, que, paradoxalmente,
faz-me reconhecer a animalidade que «com ela compartilho.
Chegamos bem perto e trocamos olhares. Troca de olhares da qual
advém saberes, nao reduziveis a conceitos, nem ao entendimento
da intimidade da serpente, aqui novamente acionando a discussao

de Maciel (2011), desta vez sobre um poema de Helberto Helder.
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Trata-se de um saber da zona de indetermina¢ao entre ndés e que
dura o tempo de um arrepio.

Minha cartografia dura o tempo de um arrepio, resultante de
meu encontro com a cobra, com quem crio afinidade. Chegamos tao
perto, devir.cobra, que o bicho se torna coisa que uso para
criar espirais de pesquisa em imagens. Cada espiral, desenho do
saber a pesquisa, que perdura no arrepio.

A espiral que uso agora mapeia os verbetes que operam como
dispositivos de pensar.criar (ainda estou em busca de um nome
que diga melhor, com palavras de floresta, o que sao esses
verbetes), relativos ao que desejo que seja meu memorial de
pesquisa: uma espécie de malocorpo de dispositivos de criagao,
que estao em meu processo criativo, mas que deixo disponivel

para conexodes possiveis de outros artistas-pesquisadores.

SEGUNDA ESPIRAL: COBRA GUARDIA DOS GRAFISMOS
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FONTE: Arquivo pessoal, 2017.

Nesta segunda espiral, a cobra tomou conta de meu corpo.

Ela esta em meu corpo, eu devenho cobra. A casa, a maloca onde
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acontece o espetaculo, que ¢é imagem deste corpo povoado de
entes, devém a cobra. Corpo, casa e espetaculo parecem quase
fundir-se, na imagem do animal, cujo corpo ja nao leva palavras
evidentes, mas grafismos. Desenhos de padrao grafico, cujos
sentidos possiveis ultrapassam a ideia de representar algo ou
conectar-se com uma ideia em particular, mas sao uma espécie de
escritura grafada em meu corpo.cobra, em cria¢ao poética. O
corpo da atriz esta povoado de dispositivos, que se acumulam no
sumario do memorial, enquanto vao povoando a cena. Eles estdao na
imagem, mas ha outros e a cada movimento criador,
tedrico.poético, alteram-se, crescem, mudam de lugar.

RISO MAKUNAIMA; CARTOGRAFIA OFIDIA; COBRA; ONCAR; MACACAR;
NARRAR; PEITO-PENSAR; CORPOMALOCA; EPISTEMOLOGIA ECOLOGICA;
DESOCIDENTAR; ENCORPORAR/ EXCORPORAR; DEVORAR; TRANSFORMAR;
CURAR; VIAJAR; ETNOPOETICA.

Cada um desses dispositivos gera grafismo no corpo da
cobra, no corpo da atriz. O desenho nao é imagem do conceito ou
verbo acionado, é resultado da criacao, em cena e em escrita,
que ocorre com ele. “Cobras nao sao apenas cobras”, explica
Aristoteles Barcelos Neto (2008). Na instabilidade ontoldgica em
que se situam todos os seres do pensamento amerindio, nao é
possivel ter certeza sobre o que é, de fato, aquilo que se vé.
Aqui, convoco a instabilidade como estado dos dispositivos de
minha pesquisa. As nog¢bes estdao torcidas, retorcidas e dobradas
em criacao e podem nao ser o que aparentam ser, disparando
pensamentos e poéticas misturadas entre poetas, tedricos do
teatro, antropdlogos, fildésofos, saberes da floresta, li¢des da
planta professora, etc.

Os dispositivos agem na pesquisa. A propria espiral tem
agéncia e o desenho em seu.meu corpo s6 tem eficdacia enquanto
agéncia do dispositivo no processo. Aqui estou acionando parte
da antropologia da arte de Alfred Gell (1998), ao afirmar que a

eficdcia estética dos desenhos na espiral nao é sua beleza, nem
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a representa¢ao de um conceito. Nao ha significado simbdlico,
mas agéncia, inten¢ao, transforma¢ao. Os grafismos sao imagens
dos sistemas de acao em que estao inseridos cada dispositivo, em
seu papel equivalente ao de um humano: eles agem no mundo,
interferem, gerando atos artisticos que sao também, nesta
pesquisa, atos de pensamento.

Agentes nao sao condig¢des ontolégicas, mas um conceito
relacional, afirma Gell (1998). Digo que nenhum de meus
dispositivos grafados no corpo da cobra sao definitivos e que a
maneira como atravessam a criacao e a escrita tem relacao com
sua acao nesta pesquisa. Eu os lan¢o a outras possibilidades de
relacao e também a possivel perda de agéncia diante do olhar do
outro.

Um aviso importante. Se, por um lado, a Antropologia da
Arte de Alfred Gell leva-me nesses caminhos de compreensao da
cobra (e das demais imagens que me acompanham na pesquisa,
espalhadas por aqui), por outro, com os olhos atentos as
criticas propostas por Tim Ingold (2012) e sua compreensao
ecoldégica da arte, eu atravessa essa coisa toda de agéncia do
objeto artistico até um certo limite. A arte, e acredito que a
cobra é 1isso também, esta nos processos de transformagao dos
materiais, nao no produto final. Ao tornar visivel, que &
diferente de reproduzir o visivel, cria-se vida. Menos abducao
de agéncia, como quis Gell, e mais producdo de vida. E o que
reivindica Ingold a arte.

E o que reivindico para a cobra. 0O que interessa em cada
grafismo da cobra é a maneira como o dispositivo age e
transforma minha pesquisa. Ponto. Nesse movimento, e para além
dele, a cobra abandona sua condi¢ao de agente, tornando-se
imagem artistica que vivifica minha cria¢dao. Ha criagao
constante no grafismo, tornando visivel o que nao existia.

Nenhum dos dispositivos existe previamente, como nog¢ao pronta, a

nao ser em ressonancia com zonas de vizinhang¢a que auxiliam na
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elaboracdo de meu pensamento criador com cada um deles. E vida
que se cria no corpo da cobra.

Os tracos dessa nova espiral sao como fios vitais da
cria¢ao anunciada, capturada e que também é a cobra, coisa viva
que cria vida. Coisa, nao objeto. Coisas estao vivas, estao em
acontecimento, sempre se tornando visiveis pela relagao com o
mundo, habitando-o. A cobra estda mais proxima de coisa, que de
objeto. Ela estda viva na pesquisa, na cria¢ao: “as coisas se
movem e crescem porque elas estao vivas, nao porque elas tém
agéncia. E elas estao vivas precisamente porque nao foram
reduzidas ao estado de objeto” (INGOLD, 2012, p.34).

A caracteristica da criacao
é o estado fluido,

mutante,

nao duravel

efémero-

como a vida em si mesma
(KANTOR, 2008, p.105)

Em sua vivacidade, a cobra se move, altera seus desenhos,
acrescenta trac¢os, suprime, e sempre se apresenta inacabada,
fluida. Os grafismos em a¢ao no corpo em estado de criag¢ao da
pesquisadora geraram 1imagens que me ajudaram a organizar esse
pensamento. Sao os trajetos da cobra em cria¢ao, que evidenciam
a vivacidade dos fluxos graficos no corpo da atriz,

(de)formando-se, vivificando-se, tornando visivel.
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TRAJETOS DA COBRA EM CRIACAO

(Fonte: Ar&aibo pessoal, 2017).

“o objeto, familiarizado e f‘amansado’ pela utilidade da
vida, descobre de repente sua existéncia independente,
‘estranha’” (KANTOR, 2008, p.162-163). A cobra nao é mansa, é
impossivel que o seja. Imagem de coisa selvagem, cuja existéncia
misteriosa e estranha segue pelo corpo, pela casa. Atriz que
venceu o desarmamento e a domestica¢ao, denunciados por Tadeusz
Kantor, e deixou de obedecer. O espetaculo que a cobra anuncia,
grafada de vida em «cria¢ao, é uma escolha que opera como
selvageria, como pancada, que abate, primeiramente a atriz, por

estranhamento, pelo absurdo e pelo risco. Tem medo de cobra?
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MEDO DE COBRA

Guardo algo a quem, porventura, me disser que cobra é
perigosa, que mata, e que é imagem do deménio. Voz de poeta

sabido, que dispara:

Boca do Acre.
Nas manhas da manha
a Cobra Surucucu pensou a vida
e deu-se em infeliz...
0 Sapo Tard-Bequé, vendo-a triste,
coaxindaga:
- 0 que é que vocé tem?
Que cara é essa cara?

- Tristeza de ser dita venenosa,

De tantas mortes, ardis, ser acusada...
Tar6-Bequé, malicioso:
- Mas, tuas picadas causam tantas mortes...
- Nao é verdade.

0 que s6 mata é o medo.
Posso provar que é certo...

(PAES LOUREIRO, 2015, p.193)

Enquanto isso aprendo a controlar meu proprio medo de
cobras, no corpo que aprende a se torcer, em prepara¢ao corporal

para a cena. O medo, esse sim, é perigoso e mortal.
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ANIMACI\O AUDIOVISUAL PARAENSE:
Uma Co%smo\oj\a Quadvo a Quadvo

Andrei Miralha Padilha Duarte'’

andreimiralha @ gmail.com

Um criador ndo é um ser que trabalha pelo prazer. Um criador
s0 faz aquilo de que tem absoluta necessidade.
Gilles Deleuze

Dizew aque {’mjo oV wminto
Tudo que escvevo. Nao.
Eu Simplesmente Sinto
Com O 'wv\aﬁ'maga’o.

NAo USo o coragﬁo.

Tudo o que Sonho oV 90550,
0 aue we €alha ou €inda,
€ cowmo que Uwm tevvago
Sobve outva coisa ainda.

Essa coisa €& que & linda.

Por 1950 escvevo em weio
Do que wdo esta ao ¢¢,
Livvre do weu ewnleio,
Sévio do que wio ¢,
Sentiv, Sinta quew 18!
(Fevnando Fessoa)

% Formado em Arquitetura e Urbanismo, 1997. Mestrando em Artes pela Universidade Federal do Para.
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Uma tela em branco. Um esgago in€imito. A €olha ewm
branco como um abiswmo a we desafiar. ODiante da tela o
con€lito. ideias civevlando, corfejando, €\Uindo, \ov'\aano\o, veunindo,
CondenSando até Suvar o 3'\3 \oanﬂz Poooow!!! No centvo da Qéﬂ'\na
vaS5CUnho Um civculo dis€orme. Sobvegonho uma €olha de  pagel
Sobve este desenho. Fiat LUK com uma Wz ewitida gor baivxo da
€olha Q0%%0 Ver o desenho antevior. No desewnho QQ3U\n+Q v\5Cco
outvo civculo disCorme wais gava o lado diveito, agova,
solovegonho outva €olha e vegito o desenho wais pava diveita do
antevior. ey ove aouilo & bom, continUo o QvocesSo, Vou
altevando o tamanho do objeto conovrme wmagno o woVimento
no desenho. PoSiciono a6 €olhas entve 05 dedoS, num 329*’0 vaQido
Qligo a5 gagmas e Avimal O civcllo diskorme esta  animado,
pavece tev vida. Numa sucessBo de desenhoS Vou imagnando,
tragando o wovimento do dbjeto que gasseia gela folha, €ago
SUNgie U vabo, degois olhoS, em 9e3U\da nadadewas. Pavece um
geixe. Oeiro o pequeno geixe wadar wo Silencio da €olha branca..
(paUSO aXA 0 wOdo no wada) SUaS wadadewas se transLormam

em bragos que buscam imguiSionar A gequena e eStranha
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cviatuva, e degois de a\<3Un9 n0do5, (’Wﬁew‘ duas gevnas de sua
pacte inevior. O desenho 0dova gavece Uwma \a3ar+'n«a Rasseando
na tela indo de Um lado gava o outvo. Conorme 5 wovimenta,
wmetamor{oseia-se em jacavé que vastejn wo centvo da folha
%em Saiv do laar, evque o tvonco, €ica de “o&”, se trans€orma
ww  tevvivel tivanossauvo, covve ewm Um wiovimento ciclico wo
centvo da tela. Bnquanto covve vai dwinlindo de tamanho, Se
tovrna 3a\inha, cisca, cisca de Um lado gava o outvo. Pava,
cacaveja, bate as as%as, ¢de Um ovo nwo wmeio da tela, sai de cena.
0 SilenCio e 0 oVo wo centvo da tela.

0 ewnauadcamento Se afasta, vewmos Um homewm ‘ovanco,
caveca, varbudo, agaventa uns 40 anoS, sentado wa {vente de
Um Computador com Um ovo desenhado wo weio da tela. Ele
equra uma caneta optica Sobve uma wesa 0\13\+a\\zao\ova. Pensa
que tudo aquilo esta icando dbovio dewais. O aue 9%3n\€'\ca es%e
ovo? O homewm levanta, $ai do enauadvamento, Silncio, o ovo o
centvo da tela. O homewm volta com Uma xicara de cafeé. Senta

novamente A {vente do computador, digita wo Google: Ovo
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Cosmico. EBncontra um Site com uUm deSign oUe  conSideva
"cafona”. Uma gavte do texto diz o Sequinte:

SeaUna\o o aStvo€isico Lew\a'\“\'ve, o UnivevsSo ng\u de uwma
“9'\»1\3\)\0‘('\&0&9.”, Um “ovo cosmico” como Ihe chamou. Gevalmente
conSidevavam aue o oVo eclodivia degois de Um longjo geviodo de
vepouSo, oV Caos. A\%UV\Q €alam das €ovgas criativas vo intevior
do oVo ewm vepoUSo, e esta deia, cuviosamente, de cevto wodo
vem 0o encontvo do que hoje Se gensa Sobre o vacvo abSoluto e
a5 sUas €ovgas gotenciais aue, Sem aque %e 5aiba govoul, a Um
dado womento Se gdewm ewm a¢lo, como teva acontecido vo 3'\3
30m3 - 0 eclodiv do "ovo coSwico"

O ovo wa tela. Silncio. Uma caneta optica entva wo
enguadvamento e visca ew cima do deSenho do ovo. O viSco
amplia, 0 ovo vacha wo weio. Quelbva wa gavte Sugevior. Um
geaueno aalho SUrde Com Uwa €olha wa gonta. O galho vai
cvescendo, e vami€icando, aumentando até €ormar uma 3rano\e

awvove. Ve Um 3a\lno com €olhas 9Uv3e uma $vuta vevwelha. Uma

wdo 0 aganha e a wovde. A €vuta wovdida & levada gelas wdos

1 http://muitoalem2013.blogspot.com.br/2015/02/0-ovo-cosmico.html (Acesso em 08/06/2017).
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até a boca de outva €'\3um humana. O  enguadvamento
acompanha a £uta wovdida caiv wo chdo. Close wa €vuta wo
VozZio do chOo. VewmoS que o desenho das duas wovdidas
pavecevem Silhuetas em gev€il de dois vostos de €vente um pvo
outvo. 05 gevkis Se encostaowm, Se beijawm, e envoscam, Se
des€azem, Se vefazewm, e entvelagam, desenham Covgos wus, Se
des€azew, %e vecompdewm wum vitwo intenso. Twagno  Uma
wsica.

0 enguadvamento wmoStva novamente o Homewm wna $rente
do comgutadov, ele digita. Nona Sinkonia de Beethoven wo
yaU‘!'Ube. Coloca o €one de ouvido e escolhe Um tvecho da wusica
aue Sivva gava a animagdo que eSta criando. Olhando gro teto e
wexendo wa bbarlba do queiro magina a cena.

05 desenhoS voltam oo enguadvamento, a5 linhas 5 wiovewm
no gagel, gavecew dangar wo vitwmo da wisica, talvez ‘“elas
dangassem auewm Sabe o que da nwas cabe¢as quando Kicam livees
doS covpos”t. Oeve ter havido wlsica wo womento em aue o

univevso e €ormou. Bs6a wlsica deve %ex a awa do wwndo.

12 . . L L . .
Frase do livro Viagem a Andara O livro invisivel- Asa de murmurios de Vicente Franz Cecim.
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Lewmbyvo do conceito co‘aw\o\écﬁ‘\co do Anwma Mundi, Uma alma
comgartilhada ou fovca veqente do UniverSo, inSegavavel da
watévia, wmas que a grove de €orma e wovimento. Constiencia e
watévia Sewpve existivam (divago). Podevia afivwar 16%0 Sem
nenhUma Qrova, agenas convicgdes. O Univevo wlo gavtiv de uwma
deia pronta pava se executar, €oi %e woldando, e €ormando, e
wodi€icondo como num processo  cviativo. Risca de um \ado,
escveve, veescveve, 3030 €ova, questiona: € 7 € se tiver um
vabo? € ce tiver escamas? B e tiver duas gevnas? E Se voar?

Deleuze diz que "a ess@ncia de Uma Coisa wunca agavece wo
PrinCiglo, w05 o wmeio, no CUvSo de Seu deSenvolVimento, aquando
5005 €ovgas e condolidavam”.” Neste Univevso em wovimento &
como %e genetvassewos wa Vida gov Uma Fenda entve o Sido e
Um Sendo o que wlo eva wais* Volto pava o5 desenhos. Na
timeline da cviaglo tudo e tvanskorwma, Se adagta. A wisica
continva volando wa play list.

O ewnguadvawmento woStva o weSmo homewm deScrito

anteviormente. Agova, ele gavece wais jovew, USa agenas Um

3 DELEUZE, 1983.
% Frase do livro Viagem a Andara 00 livro invisivel- Asa de murmurios de Vicente Franz Cecim.
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cavanhaoue, esta wais wmagvo. O ambiente agova ¢ difevente,
ele desenha wuma wmesa de Wz Sobve uma prancheta de desevho.
Na wesa de Wz, uma <$olha de gagel Sobvegosta woStva o
desenho de um £rame: um passavo Voando. Do alto de weu posto
de obsevvador, velewmbro que winha frimeiva animaglo €oi Um
Rassovo Voondo. Ro voltar a essa cena, gevcebo entdo um
elemento aque coStura toda winha Wajei—ér\a actictica até
entBo. o Voo. Reveyp a gvesenga do Voo e do gassavo ew todoS
05 wmevs €ilmes de animagdo. AS wagenS Solovevoam wieus olhos.
Sewgve achei que o que wme atvaia na animagdo €o5%e o conceito
de anwma, de dav alwma, de dav vida as coisas. Meu de%ejo Sewmve
€oi descolav-wme desse chlo concveto de vealidode. Meu anseio
semeve €oi gelo voo. Na adolescéncia tinha Um Sonho vecorvente,
aue ev sabia voar, hoje, J4 wewm lewmbovo o0 aue Sonho. Meu Voo
agova & acovdado, nasce do €005, do Sonho, mas & Q\anejaa\o, towm
seVU €im, eV meio.

O cinema de animagdo goSSui a cavacteristica intrinseca de
eevwitic o Voo, o Sonho, de townar tudo oSSivel gov weio das

magens. Aaom, esse assavo que atvavessa weus teabalhos
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avtisticoS gode we 3u'\ar, no QevCUrSo de winha ge5quisa, pava o
wmeStvado, we aydando a buscar vespostas e até levantar
novaS questBes. O Voo avtistico gode aSSUmIC Um Vies cientifico
Sem gevder a \udicidade, gode viajae gelo tewgo e esgaco ew
busca de gistas, caminhos, acontecimentos que criavam a cena
da animaglo audiovisval gavaense, na década de 1000, tewma de
weu projeto de gesquica. "Sobvevoe como Um gaS5avo, olhe va
Voct€ webmo do alto” (post it da dindwica ewm Sala). O
distanciomento wme gevmite uma Visdo wmais amela do oue Kol
e5%e wowmento, goi5 Se grortam atuvalmente wna cena artistica
local.

Deixo o QA%savo voar, ele vai até o

MUSEE GREVIN

dia 18 de outubvo de \891, gousa wo
Musee Gréevin de Pavis. Na govta de
entvada do gvédio, Um cartaz
wforma o agresentacdo  das

Pantomimes Lumineuses, o Teatvo

Ogtico de Ewmile Reynaulds. O gassavo

atvavessa a govta de ewtvada, gousa
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Sobve Um Wstve e assiste uwma
Plateia encantada com o espetaculo.
No palco vewmoS o cientista e avtista
€rances apresentar Sua obva de
arte, a animagdo Pauwce Pievvot,
exibida em %eu wmais vecente invento:
o praxinoscépe. Esse dia, atual,mente
e comewovado o Via Twtevnacional da
Animagdo, Qor Ser conSidevada a
primeiva  exibicdo de animagdo o
wwndo.

Na wesma voite, o passavo voa W anos gava vente, cheqa
em Belém do Pavd wuma woite de dezewbvo do ano 100%, ousa
solve a wavauise do grédio do TAP-Twnstituto de Avtes do Pava
(atval Casa das Avtes). Do alto, vewmos wuitas 9es%005 was
avquibancadas wontadas, oo uma 3mna\e tenda avwada, wa
praca intevna da instituigdo. A atvagBo & a grojeqBo do primeivo
curta de animaglo gavaense: A Onda- Festa wa Povovoca,

divigida  ov CasSio Tavevnavd. O gublico %e diverte ao ver
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gevoonagens ove €alam com 3(viae e Sotaques pavaenses usando
ve€evéncias da cuttura awmazdeica, principalmente o +ec;no\ove3a
e a5 wen%a5, eStvondo5as e \Uwmino5as agave\haaens de Som
Yieicas do Pava.

A € de ver até onde 05 VooS godew levar €550 9esquiso,
deixo aue o asS0vo we leve Q a\aUnG anos antes, pava uma
data awntevior a 100\, (ndo cons'\3o visvalizar ainda a data
precica), ele pousa Sobve o telhado de uUwm antigo grédio, onde
€unciona Um wicleo de oficinas de avte e oficio, conhecido como
FundagBo Curvo Velho. VewmoS wa avea que Kica atvas do grédio,
a beiva do vio, wmuitas 9e%%005 veunidas pava assiGtie Uma
agresentacdo. OWimoS a Voz do agresentador anunciar a
atvaglo, a geca de teatvo "Povorvoca- A Lenda, escrita gelo
ator e escritor Adviano Bavvoso. A encenaclo & <feita gor
criangas, Sob  a divecdo de Olinda Chavone, 14 vewmoS 05
Qersona3en9 aue, anoS wais tavde, e tovrnaviom conhecidos,
grincipalmente do gUblico garaense, gor wmeio da animagdo.

Ewvio o gd%savo pava we tvazer wais elementos e, de

cavona oS %eUS olhoS, o acompanho entve as w\anaue'\me da
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Avenida Nazaveé, 9‘«30 wmais adiante até a graga Frei Caetavo
Branddo, encontvo uma €eiva de brinauedos de wiviti, duvante o
Civio de Nazavé. Mais a vente, gavo na €eiva do agai, encontvo
Com 05 UrUbUS e com eleS conhego Um wenino que & uvuby. Ao
anoitecey, Ve Um  homem entvar vno cewmitévio da Soledade
entve as v'\ea3en9 e asSombracdes de Belewm e, ooy atvas do
wUvo do cewitévio, agvecio 05 pombos wa €ewva da ®ua Ooutor
Movraes, entvro wuma toca gra we a\or'«ﬁar da chuva oue comega
a caw e, em 9e3U\da, 5010 de dentvo da cartola de um galhago.

Nesse Voo, veconhego o vecorte aue greciso gava wminha gesquisa.

Na década de 2000, foram realizados cerca 13 curtas de animacdo em Belém,
mas para essa pesquisa, abordarei 7 destes curtas, que reconheci no voo, por considera-
los mais significativos desse primeiro momento da producdo local, principalmente por
terem sido produzidos com apoio das bolsas de pesquisa do IAP, que se apresentou
como um importante meio para o desenvolvimento dessa arte na cidade. Desta forma, os
curtas que considerarei em meus estudos serdo: A Onda-Festa na Pororoca, A Revolta
das Mangueiras, Admirimiriti, O Menino Urubu, Visagem, Muragens-Cronicas de um
Muro e Diérios de um Palhaco.

No youtube, assisto aos filmes selecionados e, em seguida, capturo frames de
cada um para compor um quadro de imagens. O que essas imagens me dizem? Observo
as relagdes entre si, comparagdes e diferenciacdes para “ver o que se espalha na

superficie.”
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1.A Onda- Festa na Pororoca (2003)

2. Revolta das Mangueiras (2004)

3. Admirimiriti (2005)

4, Menino Urubu (2005)

5. Visagem (2006)

6. Muragens- Cronicas de um Muro (2008)
7. Didrios de um Palhago (2010)

Crio uma ficha de cada filme com informagdes sobre diretor, roteirista, sinopse,
técnica de animagdo e ficha técnica. Observo. Sdo matérias heterogéneas que se

entrelacam numa multiplicidade de universos singulares.
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FILME DIRETOR ROTEIRO TECNICA SINOPSE
Conta a histéria de uma festa que os bichos
o organizam, no fundo do rio, para esperar a
NondaFestallcassio . 2D Tradicional/ | 555agem da Pororoca. Enquanto isso, na
na Pororoca  |Tavernarg | /\driano Barroso \Computagdo  |gherficie, dois surfistas do sul tentam a
Grafica 3D aventura de “domar” a onda da pororoca.
Homem pensa em cortar uma mangueira que
Roberto . fica na diregao de sua garagem. Mas depois
Revolta das Roberto . - Computacéo ! ! ,9 sua garag po!
. . . . |Eliasquevici/ . de um terrivel pesadelo em que as
Mangueiras Eliasquevici . Graéfica 3D .
Mariana Kogut mangueiras se revoltam com os humanos,
muda de atitude em relagao a natureza.
Na Feira do Miriti, os brinquedos ganham vida,
e um boneco dangarino de brega perde a
e Andrei . Computagéo cabeca e a parceira. Sozinho, tenta brincar
el Miralha AL s Gréafica 3D com outros brinquedos, mas um ato de
coragem pode salvar seu dia.
Uma crianga criada por um casal de urubus,
- : . . h
Menino Urubu Fernando Roberto Ribeiro Computagao que ao descobrir sua identidade humana,
Alves Gréfica 3D resolver para a escola.
Homem faz aposta com amigo, e passa a
noite no cemitério da Soledade onde encontra
Visagem Roger Elarat |Adriano Barroso |Stop Motion diversas visagens e assombragdes de Belém
do Para, inspirados nos contos de Walcyr
Monteiro.
O curta faz uma interferéncia ficcional num
recorte urbano real, no entorno do muro dos
2D Tradicional e [fundos do cemitério da Soledade, em Belém
MLJAra.gens- Andrei . Digital/ Live do Para. Apresentando situagdes diversas,
Cronicas de um Miralha Marcilio Costa action em Time |pequenas narrativas crénicas — nas quais o
Muro Lapse devaneio, o Non Sense, o caréater ficticio da
animagdo marcam a contacdo das mesmas.
. : Céssio - . . L
Chico Tripa- L 2D Tradicional e |A vida do palhago Chico Tripa é contada,
o Céssio Tavernard/ . . : ) .
Diarios de um Digital/ Live desde o seu nascimento, por meio de diversas
Tavernard Fernando Alves/ .
Palhaco Action esquetes de humor.

Féabio Cavalcante
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Faco breves anotacdes do que percebo, a respeito do universo temético
abordado, em cada curta, para tentar identificar os elementos simbdlicos e imagéticos
que abrangem:

- A Onda-Festa na Pororoca aborda as festas de aparelhagem e displicéncia do
paraense (de forma generalizada). A narrativa envolve rio, floresta, peixes, tecnobrega,
festa de aparelhagem e o imagindrio das lendas;

- Revolta das Mangueiras aborda as atitudes de conveniéncia do homem diante
da natureza nas grandes cidades. Envolve maus tratos as arvores, mangueiras, ecologia,
pesadelo, vingancga, arrogancia.

- Admirimiriti apresenta um boneco de miriti presepeiro (brincalhdo), dangarino
de brega, que € repreendido por sua parceira, por flertar com outra boneca, enquanto
dangcam ao som de guitarradas. O filme mostra brinquedos de miriti, o Cirio de Nazaré,
religiosidade, guitarrada, barcos, casas ribeirinhas, romance, fauna amazonica;

- Menino Urubu aborda uma questdo social relacionada aos lixdes, as pessoas
que vivem, ou viviam, nessas dreas representadas por urubus. O curta apresenta lixao,
miséria, urubus, escola, humor, drama, superacao através da educacgao;

- Visagem apresenta uma aposta que desafia a coragem de um homem. Explora
as histérias de visagens e assombragdes de Belém, Cemitério da Soledade, coragem,
morte, religiosidade, terror.

- Muragens-Cronicas de um Muro faz um recorte do cotidiano de uma rua onde
se monta uma feira em diferentes momentos. O filme aborda vida urbana amazOnica,
feira, ribeirinhos, contraste social, miséria, trabalho informal, religiosidade, memoria,
violéncia urbana, morador de rua, poesia.

- Diérios de um Palhago é um relato ficcional sobre a histéria de um palhago. O
curta aborda o circo, cinema mudo, Charles Chaplin, Clown, amor, humor, trabalho,
arte.

Observo que os filmes sdo constituidos de elementos da mesma cultura, mas se
distanciam em suas propostas narrativas e estéticas. As referéncias ao imagindrio e
culturas amazdnicas sdo bastante evidentes, em quase todos os filmes, exceto no curta
Chico Tripa-Didrio de um Palhaco. Mas, ao mesmo tempo, todos os filmes parecem ter
uma alma compartilhada, o seu Anima Mundi. Por que a maioria desses filmes abordam
esse imagindrio amazonico? Os editais t€m significativa influéncia sobre isso ou havia o

desejo de se falar dessas tematicas?
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Durante essa andlise inicial, me detenho também nas construgdes narrativas.
Observo que as primeiras producdes, como A Onda-Festa na Pororoca, Revolta da
Mangueiras, Admirimiriti, Menino Urubu e Visagem contam histérias de forma linear,
as agoes se sucedem como consequéncia de um fato. A trama se desenvolve, chega a um
climax e temos um desfecho como resposta a provocacdo, incidente ou questdao
colocada no inicio da historia. No curta A Onda, a estética varia de acordo com o
cendrio e personagens. No fundo do Rio, os peixes sdo animados em computacio
grafica 3D e os cendrios sdo digitais, enquanto que as cenas com os surfistas e Tia
Filica, na floresta, sdo desenhados a mao e coloridos digitalmente, assim como o
cendrio. No Revolta das Mangueiras, Menino Urubu, Admirimiriti e Visagem, as
animacdes animagdo mantém as propostas técnica e estética do inicio até o final, sendo
que os trés primeiros sdo em computacdo grafica 3D e apenas o visagem € produzido
em animacao stop motion. Quais eram as principais referéncias criativas dos autores
nesse periodo? Por que a maioria desses filmes foram realizados em 3D?

Nos curtas Muragens e Chico Tripa, realizados no final da década de 2000, a
narrativa é descontinua e a estética mais experimental, ha varia¢des de estilo e técnica.
No Chico Tripa, ainda percebemos uma linha de narrativa conduzindo as diferentes
esquetes do personagem que narra suas origens, trabalho, rotina e desilusdao amorosa. J4,
em Muragens, a estética também possui variacdes de traco e forma, mas mantém a
mesma proposta de personagens desenhados sem preenchimento de cor, apenas com
linhas. O filme inicia com uma sequéncia de fotografias do mundo real, numa técnica
conhecida como time lapse. A cena inicial revela um olhar flaneur sobre a realidade a
frente do expectador, um espaco onde se monta uma feira de rua. O filme se apresenta
dividido em 6 partes que recriam, de forma poética, momentos distintos desta paisagem
urbana. Por que houve essa mudanga na proposta narrativa e estética no final dos anos
2000? Por que esses autores se dispuseram a experimentar mais a linguagem? E
importante destacar que seus diretores ja haviam sido contemplados, anteriormente, com
no edital do IAP com A Onda e Admirimiriti.

Ressalto ainda uma outra caracteristica, muito comum nessas producdes, que
também estao presentes nesses curtas: € o fato de que elas s6 poderiam ser realizadas
por meio da animagdo. Por seu carater fantasioso e irreal, onde animais, bonecos,
vegetais assumem comportamento e personalidade humanas.

A representacdo imagética, por meio de personagens animados, parece possuir

grande apelo com o publico e, muitas vezes, esses filmes acabam contribuindo na
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afirmacdo da identidade cultural das pessoas e, principalmente, de criancas. E muito
comum, criancas assistirem desenhos animados, porém assistem, de forma massiva,
animacOes estrangeiras. E, se nessa formagdo, assistissem animagdes com
peculiaridades brasileiras, ou mais precisamente ao que nos interessa aqui, com
caracteristicas sotaques e comportamentos inspirados na cultura amazdnica? Que efeitos

essa exposi¢do teria nas geracoes futuras?

Cvio Um desenho ewm que cada Um dos 1 <€ilmes &

vepvesentado gov Uma imagewm eSavewmatica de cada grodugdo:

4. MENIND URUBU
L7 2.00RAGENS
%7 | 3.ISAGEM
' 4. ADMIRIMIRIT
G- CCo TRIPA
REVOLTA DAY
w,_«?’- © MANGUEIRAS
-7 ot o AONDA-FESTAl
GG

Posso imaginar divevsas navvativas a avtiv desse auadvo,
ate comgor Um Kilme ciclico como wuwm GIE aniwmoado. Mas, a
imagem estatica Y8 we basta, wo womento, como ve€evéncia e
ponto de partida. Uma imagem aue wme 5itua, que we ayda a

flanejar 05 Voos.

Monto um painel com desenhos, frames dos filmes impressos, fichas e
anotacgdes, tento ler o que esses fragmentos me dizem, gostaria de abordar o “entre”, o
espaco processual que dispara de um olhar sensivel sobre algo, atravessa o autor e
perpassa por todos os colaboradores até chegar no que vem a margem: a obra. Em
pequenas folhas de papel, escrevo e fixo no quadro os nomes das pessoas que podem ser

N

ouvidas para acrescentar novas dimensdes a pesquisa. Inicio listando os diretores e
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roteiristas dessas animagdes em foco, escrevo seus nomes: Cassio Tavernard, Adriano
Barroso, Roberto Eliasquevici, Fernando Alves, Roberto Ribeiro, Roger Elarat e
Marcilio Costa. Como faco parte dos autores, penso se deveria ter respostas minhas
sobre questdes que tratarei com cada um dos entrevistados nessa fase.

Tenho um apanhado inicial de dados, impressdes e caminhos. A pesquisa

necessita agora de uma dimensao conceitual que a sustente. Conceitos que me ajudem a

ampliar esse didlogo. O 9A%%0vo deve continuar %eU Voo, deixo-o iv
novamente ew busca de outvos alimentos. EBle sai gela jowela.
MinutoS degois esta de volta como um espectyo, entva wo weu
notebook e acessa uma Qo’uﬁ'ma de intevnet com a indicagdo do

\Wyo Cultura Amazénica: Uma Poética do Imagindrio, de Jodo de Jesus Paes

Loureiro. A descri¢do diz que:

E a tese de doutoramento de Paes Loureiro, elaborada na Sorbonne-Paris,
sob a orientacdo de Michel Maffesoli. Apresenta uma andlise da cultura
amazodnica sob o angulo dominante de uma poética advinda do imagindrio. O
mais importante conceito formulado, além do imagindrio poetizante como o
ponto vélico da cultura amazonica, o de conversdo semidtica - processo de
mudanca na qualidade do signo no movimento de deslocamento de sua
fun¢do dominante'

A leitura me parece muito relevante para esse didlogo com o imagindrio

amazoOnico presentes nos filmes de animacgdo da pesquisa. Jodo de Jesus Paes Loureiro é

uma referéncia em estudos amazonicos. Ja Jane\a QU‘(SQ outvo esSgectvo de
pas%avo, ele tvaz uwma mens09em da ovientadora Ana Lobato. €

a \ndicagao da leitura Sobove os conceitos de Habitus, Campo e Capital

Simbdlico, de Pierre Bourdieu. Fixo os conceitos em meu quadro:

Habitus

15 o . . o .
Descri¢ao do livro retirada do endereco eletronico www.escrituras.com.br.
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Bourdieu afirma que o Habitus deve ser pensado “como sistema das disposicoes
socialmente constituidas que, enquanto estruturas estruturantes, constituem o principio
gerador e unificador do conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um
grupo de agentes.”

Campo

os campos, segundo Bourdieu, tém suas proprias regras, principios e
hierarquias. Sao definidos a partir dos conflitos e das tensdes no que diz respeito a
sua propria delimitacao e construidos por relédes de relagdes ou de oposicdes
entre os atores sociais que sao seus membros17.

O Capital Simbélico

outro nome da distin¢do - ndo é outra coisa sendo o capital, qualquer que
seja a sua espécie, quando percebido por um agente dotado de categorias de
percepcao resultantes da incorporacgao da estrutura da sua distribuicao, quer dizer,

quando conhecido e reconhecido como algo de 6bvio.18

Volto 0o notebook, o 9a%5avo continua Qov 4, passeia gov
?éa\nag, busca caminhos. Ve vegente,, SUrge Uma tela escuva.
Silencio. Pequencs gontos e acendem wa tela. 0 gassavo entva
na tela como e €os%e de eneva'\a, pava vwo centvo da tela, de
vegente comeqa a voar deixando Um vaStyro lovanco de enevaia
que €orma um espival. De pontoS 1Umino505 no Cominho SUvaem

letvas a5 identificando. A imagem na tela parece uma via ldctea de teméticas

diversas. Aqui, posso tracar o mapa de minha pesquisa. Enxergar desde os planetas
(temas) que precisam ser explorados, até as estrelas (conceitos) que vao iluminar e

aquecer esse sistema.

16 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sao Paulo: Perspectiva, 2005. p. 191.
v CHARTIER, Roger. Pierre Bourdieu e a historia — debate com José Sérgio Leite Lopes. Palestra
proferida na UFRJ, Rio de Janeiro, 30 abr. 2002. p. 140.

'8 BOURDIEU, 2003. Op. cit., p. 145.
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E nesse cosmo da animagdo que navega minha pesquisa, adentrando
constelacoes de criagcdes, producdes e conceitos. Viajando pelo inicio desse sistema, até
mesmo antes do Big Beng/Pororoca da animacdo paraense, € de como tudo isso foi
evoluindo nesse continuo processo de crescimento e transformagdes. Buscando novas

luzes, reflexdes e questdes nessa jornada, por esse fantdstico universo da pesquisa.

O enquadvamento woStva, ewm glavno 3era\, Uma Sala de
avla. Bwm glano wédio, vewos um gavoto de uns 9 anoS de idade
desenhando wo conto Sugevior do cadevwo. Ble desenha um
passavo de a%0s abevtas wuwma €olha. Aﬁom ew close, vewos ele
desenhar ewm outva €olha, outvo pASSavo com A 050 Um Qouco
wais pava baixo do que wno desenho antevior. O processo continua
AUma Sequlncia de imadens aue vegetew o wieSmo grocesso.

Aaora, Com o dedo goleqav goSicionado 50b o bloco do cadevno, o
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Saro‘\’o {\'\QQ 06 €ohas e Ve cada desewnho %e SoloveQov
vagidamente ao antevior. VemoS Um 9As5avo Voondo vno canto do

cadewno. 0 pASSAv0 Voa no branco nkinito do pagel. € 66 o inicio...
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araeliz@ gmail.com

nos os sobreviventes,

a quem devemos a sobrevida?

quem morreu por mim na masmorra,
quem recebeu a minha bala,

a que era para mim em sell coracao?
sobre qual morto eun eston vivo,

Sells OSSOS jazem nos meus,

os olhos que lhe arrancaram, vendo
pelo olhar de minha cara,

€ a mao ue Nao € sua mao,

que também ja nao ¢ minha,
escrevendo palavras rotas,

onde ele nao esta, na sobrevida?

(Uma manga cai do céu.)
Tu tens um par de pernas.
(Mais frutas despencam.)

Tu tens bragos fortes.

Por que é que estas aqui se podes ir para quaisquer alhures?

(Cheiro de cupuacgu e bacuri no ar.)

Por que te contentas com isso se pode construir quaisquer sonhos?

(Som de coisa alguma.)
Por qué?
(Siléncio.)
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a terrivel voz de satd conduzia secus passos cadenciados
pelo ritmo do tiguetague gque emanava do relégio da torre
de babel

nao era a babilonia, nao na carne, mas latrinas radioativas
suspensas afetavam a todos com sua gloria eticoinsoluvel
uma mao em cada bolso sufocando o tilintar das moedas
que ali habitavam, frutos do meretricio materno e
servidao incondicional paterna

todo cuidado era pouco diante da turba de ratos de
tromba, © minimo que podia fazer apds tomar o futuro
dos seus genitores era zelar pelo fruto da pillhagem,
que nenhum orfaoc imundo tomasse o gque ele
legitimamente roubara

as maos paralelas impediam-Ihe de esconder ou MmMESmao
disfarcar toda a adrenalina e excitamento que
manifestavam-se através do acamulo de sangue pouco
abaixo do seu umbigo, mas niao havia vergonha no seuw
semblante, gualguer tipo de arrependimento era
silenciado diante de toda seducio da voz luciferiana

as portas fechavam-se atras dele, o tempo desaparecia
com o cantico do relégio, © espaco era comprimido pelo
caminhar rumo ao balcio, a reducaoc maxima de alguém
a um ponto minimo de expectativa e faria

o Iento tilintar de moeda sobre moecda tilintando
/lubrifica o sorriso do atendente em prestacodes,

o que &, indigente?, esta perdido?, que que foi?,

posso ajudar?, bom dia, seja bem vindo?, no qQqUeE [POSSO
ajudar; nobre cavalheiro? tenho jazigo, senhor;, sei hem
onde estou, estou aqui a negdcios, pode me ajudar sim,
bom dia, gostaria de comer o cu da

nossa senhora de nazareé?

o atendente @ um barganhador eximio, o atendente faria
inveja a qualguer vendedor de uma operadora telefonica
Dbrasileira, tenta empurrar produtos ¢ mais produtos,
Servicos € mais servicos no pacote, mas nao ha espaco para
toalinhas, sabonetes, pentes, shampoos, cotonetes,
condicionadores, toucas, lubrificantes, enemas,
hidratantes, preservativos, esfoliantes, a implacabilidade
do cliente é blindada pelo proprio leviatd, ndo pagara por
bogquetes banguelas de quem de valor nunca disse nada,

e =
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nao financiara passeios em um carro de palhaco daonde
ja sairam judas, tiago, jesus, simao, josé e outras garotas
mais, sem truques, sem ilusdes, apenas o anus abencoado
é digno de nota, mas o atendente @ mais esperto e toma
todas as moedas dizendo que nao pode oferecer melhores
descontos fora do combo

nio ha nenhum glamour no quartinho de espera, a lampada
trémula ilumina apenas metade do aposento, o ventilador

bharulhento ancestesia os sentidos ¢ confunde vozes

deite e relaxe, se escuta ao longe, ele deita, ele procura
relaxar, mesmao com 0S PErcevejos na cama almocando-o,
mesmo com piollhos e pulgas colonizando-o, @ © momento
de uma vida, o falo rigido confirma a inexorabilidade de
propositos inalterados

entre tantas distracdes, nao se percebe ela chegando,
nio pagou por nenhuma preliminar ¢ nenhuma foi
oferecida, @ pego de surpresa com seu caralho sendo
coroado pelo anel de couro, abre os olhos, nA©® SE&
distingue muito no ambiente, nossa senhora Ihe
cavalga de costas e entio percebe que a santa nao

se depila

uma ponte de boa fé liga o feijao ao sonho, mesmo
a realidade nao consegue pulverizar expectativas
de forma instantanea, a resisténcia @ grande,

0 coito se estende, @ confessa-se 0 que sente-se
desde a primeira acoplacio:

a bunda da virgem é aspera o pinto esfolado chora
em vermelho, mas ao menos @ um lubrificante,
certo? @ preciso inventar meios de subverter o
infortunio, nao se render a dor do esfincter - gilete,
imaginar a gloria, quantos podiam clamar ter
enrabado tal icone da santidade?

fotografar momentos que aproximem-se do prazer
idealizado, recorta-los, jogar com eles, produzir uma
narrativa onde agquilo tudo possa ser visto de forma

pPrazerosa, resistir a realidade tangivel para entao
chegar em um orgasmo virtualizado

a divindade é encontrada, corpo outrora violado

por jeova, ele também plantava sua semente,
comunhio com o celeste através do mais profano dos
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atos, o orgulho lhe preenchendo, a calma, o éxtase, ©
cheiro da vitoria...

mas a vitoria nao deveria ser inodora? o que € isso?
socorro? a santa estava constipada¥ seu cérebro
delirava?l! nada além de fezes, esterco @ merda inunda

O seu corpo? um segundo, Um momento, um século,

uma vida, uma década, os intestinos da santa nao param.
cla levanta e captura um raio de luz com seu rosto.
acaba-se a esperanca, nado era a nossa senhora de

nazareé, era apenas um coroinha de peruca ¢ maguiagems:
fidel castro.

o cubano desaparece tao rapido gquanto surgiu, ndo ha
tempo para reclamacoes, € impossivel tomar banho sem
ter pago pelo sabonete, shampoo, condicionador ow
sequer a toalinha, desnaturalizado, o rapaz coloca sua
camisa e calcas com bolsos esfomeados

saindo do gquarto, nao ha brecha para gqualgquer atitude,
nao se permitem mal cheirosos em estabelecimentos de

respeito enxotado pela porta dos fundos, S€ encontra
entre uma turba de seres com bolsos desnudos € COrpos

cagados

Uma faisca prematura corre pela mata fechada com medo da chuva,
nascida da comunhio necroéfila dos anseios dos enforcados com as
reinvindicacdes dos ndo nascidos, ela procura unicamente levar a
ignicdo o maximo de corpos secos possiveis antes que chova novamente:
vamos iluminar o mundo pelo pulmao.
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E aquilo que inicia incéndios.
Como luxiria abstratizada.
Porque se algo pode ser incendiado, deve queimar

Para que hajaluz, € preciso sacrificar combustivel.

Aqui.

Agora.

Quantas fogueiras caracterizam um incéndio?
Quais sdo as fornalhas do paraiso?

Conheca a luz e torne-se a luz
Um momento de brilho na chona perpétua
ndo deixe escurecer
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Tu estas infeliz

Tu sentes que o futuro é sem esperanga e que as coisas ndo podem melhorar
Tu estds puto e insatisfeito com tudo

Teu avd foi alugado,

Teu pai foi vendido,

Tu foste doado,

E hoje, enquanto a Lua ainda dorme, pagas para que o abatedouro leve teus filhos.
O sangue nido ¢ seu,

As ldgrimas ndo sdo suas,

O choro nao lhe pertence,

Morres por outros.

Enquanto isso, ndo apenas teu acai é aguado,

A farinha vencida,

O pirarucu estragado.

Quem te transformou em titere?

Quais os dedos que puxam teus fios?

Quem dita para onde podes olhar?

Quando o sono chega,

Quando o sonho chega,

Entra pelo coragio,

Ou um cérebro adestrado?

Estar na multiddo sozinho, com medo do préprio sussurro.

O camarada arranca a tia mordaga para que possas escolher os grilhdes

Quem € que se ainda pode amar?

Tu podes amar?
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Tu consegues amar?

Quem matou o teu amor?
Quem matou o teu irmio?
Quem roubou tua gratidao?
(E s um jogo?)

Quem roubou tua gratidao?
(Ou autoflagelagao?)

Quem roubou tua gratidao?

(Qual a troca justa pela danagio?)

Podes chamar isso de normalidade!

Podes chamar isso de normalidade...

Podes

chamar isso de normalidade?

1
3+3
18+18
108+108
648+648
3888+3888
23238+23238
139968 +139968
839808 +839808
5038848+5038848
30233088+30233088
181398528+181398528
1088391168+1088391168
6530347008+6530347008
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HAVIA NAQUELAS TERRAS UMA GALINHA
SEM CABECA VAIDADE DOR
SEM BICO PECADO TRISTEZA
SEM CRISTA IRA ANGUSTIA
SEM OLHOS SOBERBA MEDO

INCAPAZ DE LEMBRAR-SE, VIVIA SEU

DIA-A-DIA UM MOMENTO A CADA

INSTANTE, ALHEIA AQ PASSADO OU A0

FUTURO. UM DIA, PASSOU POR AQUELAS

BANDAS, UM FRAGIL PINTINHO, ORFAO,

SOLITARIO E DESAMPARADO.

DEPAROU-SE COM A AVE DESCABECADA E,

COMO SEUS PEQUENOS-PEQUENOS

OLHINHOS ERAM DESTREINADOS, ACHOU

TRATAR-SE DE UMA GALINHA QUALQUER,

GALANTE ATE, ALHEIO A EVIDENTE

CARENCIA ALI PRESENTE.

POR UM TEMPO, VIVEU A0 LADO DELA,

COMO ELA, E TENDO SUAS

FACULDADES MENTAIS TAMBEM

DESTREINADAS, CONFUNDIU TODO

DESCASO E INDIFERENCA COM RESPEITO

E PROTECAO.

ANSIOSO PARA DEMONSTRAR SEU AFETO E

ESTREITAR LACOS, O PINTINHO ARRUMOU

UMA LUSTROSA E PESADA COROA PARA

PRESENTEAR AQUELA QUE TINHA ELEGIDO

COMO MAJESTADE NO SEU CORACAO.

DURANTE A CERIMONIA DE COROACAO, 0

PINTINHO SUBIU NAS COSTAS DELA PARA

GANHAR MELHOR ALCANCE, E PRONTAMENTE

COLOCOU A COROA ONDE DEVERIA HAVER

UMA CABECA. INSTANTANEAMENTE, A COROA

SENTIU A SEDUCAO DA GRAVIDADE,

DESESTABILIZANDO A GALINHA QUE,

COM O PESO E A SURPRESA, TROPECOU,

ROLOU E MATOU O PINTINHO

ESMAGADO. EM POUCOS INSTANTES CONSEGUIU

SE LIVRAR DO PESADO OBJETO E CONTINUOU

SUA VIDA COMO SEMPRE.
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A ATUAL Miss UNIVERSO ESTA 1LA4; £ ELA € LINIDAS £
ELA € GOSTOSA ; E TODOS OS HOMIENS QUIEREM
FODER ELA; E TODAS AS MULHERES QUERIEM SER
ELAS IE OS JOVIENS FICAM DIE PAU DURQ SIMPLIESMIENTIE
AO OLHAR PARA AS CURVAS DOS DEDOS DIEILAS IE
MILHOES DE MENINOS NA PUBERDADE GOZARAM
PELA PRIMEIRA VIEZ PENSANDO NIELAS E TUDO
(ATé O QUE RESPIRA) € SILENCIO; A MISS é A AMANTIE
DO SILENCIO; A MISS TRANSA COM O SILENCIO; A MIsSs
GOzZA NO (E EM) SILENCIO.

Era skE FAz VISIVEL NOVE OFEGAGES AP0S O GOZO
DA Miss; Er.A NAO POSSUI UM ROSTO SIMETRICOS
OS CABELOS DELA NAO POSSUEM O BRILHO DOS
SHAMPOOS SEDA; ELA NUNCA TEVE UMA PELE

MACIA E BIEM HIDRATAIDA; OS DIENTIES DIELA
CARIECEM DO ALINHAMENTO PEREFEFECO DOS

APARELHOS ODONTOLOGICOS MODERNOS; FEiLA
NUNCA TEVE LINGERIE SEXY; AS ROUPAS DELA
NAO DEMONSTRAM ESTILO, OUSADIA, SEX APPEAL,

BOM GOST O, MOIIDIEIRNII AV, ENTIEL]IGéNCUA,
ORIGINAILIIDADIE OU TIRANSGIRIESSIVIIY AT

FEra NAO TEVE SUAS PERNAS PERFEITAMENTIE
IDIEPILAIDAS; AS MIEIDIIDPAS I PROPO’R(,‘()IES DELA

NAO SAO AS IDEAIS; ELLA NAO POSSUI UM AROMA
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PEREFEIET O A DENTRO DELA UMA MENSAGEM
VERIDADEIFRAMIENTIE VIERIDADIEIFRAS A MIENSAGEM

VAILIE A IPIENA SIEIR IDEI'TTA; A MIENSAGIEM VAILIE A
PPIENA SER ESCUTAIDA.

Era ABRE A BOCA; Er.A é UMA MAE PARINDO

UUMA DIVINDADE SONORA. A MISS LHIE ACERTA

UM PERFEITO CHUTE ABORTIVO NA BOCA; E A
Miss é BEILA; IE A CIENA é FANTASTICAS IE ASSISTIR A
CENA é COMO SE EMOCIONAR VENDO A EXECUGAO
pE MUSSOLINE E VIER O CORPO DIELA CAINDO
SILENCIOSAMENTIE NO CHAO AP0S O CHUTIE € MAIS
INSPIRADOR QUIE VIER O CORPO DO LIDER FASCISTA
PENDURADO PELOS Pés; E A MISs é JUSTICAS E A
Miss é virTuUDIE; E A MISS é FABULOSA.

Era sorRrE EM SILENCIO E GRITA COM A BOCA

FECHADA. EILA AJOELHA-SE E TENTA DAR A LUZ

NOVAMENTIE; A MIss é MATS RAPIDA; E A Miss é
GIRACIOSAS IE TODOS AMAM A Miss; E TODOS

SIE ENCANTAM QUANDO A MISS APLICA UMA BIELA
JOELHADA NA CARA DELA; CORAGIES BATEM MAIS
FORTE DO QUIE EM FINAIS DE COPA DO MUNIDO;S

Era TENTA ARTICULAR PALAVRAS OUTRAS VIEZIESS

A Mrss é PERFEITA; E A MISS DOMINA COTOVIELAIDASS
E A MIss DOMINA SOCOS; E A MISS DOMINA MATA
LIEOES; E VOCe VIENDIERIA SUA MAE PARA PODIER BIELIAIR

Os Pés DA Miss; £ A Miss é UMA LUTADORA DE MMA
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PERFEITA; ASSISTIR A MISS GOLPEANDO O CRANIO DELA é

COMO VIER, SIMULTANEAMENTIE, TODAS CRIANCAS

FAMINTAS DA AFRICA SENDO ALIMENTADAS, E TODOS

TERRORISTAS DO MUNDO SENDO CRUCIFICADOS, E

TODOS PEDOFILOS SENDO ESTUPRAIDOS ATé A MORTIE

EM CADEIAS; A MISS é A HEROINA DE TODO O UNIVIERSO;

A Mriss REGOJIZA-SE NO SILENCIO ENTRIE OS ESFORCOS DELA.
FEra NAO CONSEGUE MAIS FALAR; A MENSAGEM AINDA

VIVE INTACTA DENTRO DELA; EILLA USA SUAS MAOS COMO
QUEM RIEZA; EILA TENTA EVOCAR A MIENSAGIEM POR

LINGUAGIEM DIE SINAIS; A MISS LHE GOLPEIA AS MAaOS;
A Miss é A MAIS DOCE DAS CRIATURAS; FEr.a é
PERSISTENTIE; A MISS é A MAIS PERSEVERANTIE IDAS
CRIATURAS; A MISs é UMA ANJA PRISTINA; A Miss
EVENTUALMENTE QUEBRA AS MAOS, OS ANTEBRACOS
E OS BRACOS DEILA; SENTE-SE QUE TODOS OS JUDEUS,
CATOLICOS, LUSITANOS, MUCULMANOS E ATEUS DO

MUNDO SE ENTRIELACANM EM UM GIGANTIE ABRACO
COLETEVO QUE PULSA COM AMOR IE FIRATERNIFP AIYE,

ErA sOrrRE SONORAMIENTIE EM SILENCIO; A Miss é um
COMIETA, A MISS é UMA ESTRIELA.

Era BATE OS PéS RITMICAMIENTIE; KA TENTA
PROPELIR A MIENSAGIEM VIA CODIGO MORSI; A
Miss é TupO; A MISsS QUEBRA OS OSSOS DELA,

DOS DEDOS DO Pé ATé O FEMUIR; A CAIDA OSSO

(-}
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QUEBRAIDO FErA RETOMA SUAS TENTATEVAS]; A e

Miss é A rrOPRIA MARIA MADALENA, A MIsSs é m
PIEDOSA, A MIss é SANTA. A MISS PISOTEIA-LHIE O 1]
ESTOMAGO A MISS é ESPETACULAR; VIER A MISs u
TORTURAR EiLLA € COMO VIER SCAR SENDO MORTO n
PEILAS HIENAS; EILLA VOMITA UM RIO DE SANGUIES h
A MiIss SE AFOGA NO RIO; A MISS é SOBRIEDIVINAS a
ASSISTIR O AFOGAMENTO DA MISS é COMO VER A d
EXECUGAO COLETIVA DE TODAS CRIANCAS LOIRINHAS u
E COELHINHOS FELPUDOS DO MUNDO; A MISS MORIRI; r
A VIDA SEM A MISS NAO FAZ SENTIDO; A APARENCIA a

DELA é DIE UMA LIESMA HUMANAS; EILA APOIA SEU NARIZ ,
NA POCA DIFE SANGUIE; O NARIZ DELA é AGORA UM
PINCEIL; EILA CRAVA SUA MIENSAGIEM NO BRANCO; 0

A MENSAGEM VALIE A PENA SER ESCREITA; A MIENSAGENM S

VAL A PIENA SIERR ILITYA; A MIENSAGIEM VAILE A

PIENA SIEIR SIENTIIDDA.

Era MORRE APOS TERMINAR DE ESCRIEVER.

Uma ephemeroptera adulta pode morrer naturalmente em
apenas duas horas. As efémeras, como também sao chamadas
possuem bocas atrofiadas, nao tendo um sistema digestivo

funcional. Basicamente, tudo que conseguem fazer é voar e copular



Que libertador.

A certeza da morte proxima, a impossibilidade da alimentacao,

0 descarte de tudo que é futil, a incapacidade de guardar qualquer
coisa desnecessaria.

Sera que bate uma depressao profunda?

Agonia pesada jogada nas costas, asas que pesam toneladas,
desespero ao notar que soO serves para dar continuidade a miséria
extremamente escrota da sua espécie?

Condenar seus filhos a essa situacao?

Sera que surge um novo encanto pela vida?
Um amor incontrolavel, quando o unico instinto que ainda lhe

resta é trepar loucamente, um frenesi louco que te desperta

uma apreciacao inusitada pela companhia do proximo?

O Rei acorda com uma maravilhosa ideia na sua cabeca. A ideia € fantastica,
a ideia € linda, mas antes que qualquer pessoa possa a ver, o Rei a cobre com

seu casaco real.
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Todos os pais, todas as maes, todos os filhos e todas as filhas do reino ouvem
sobre a ideia real, alguns curiosos tentam espiar pelas janelas e vaos da porta
—em vao. O Rei protege sua ideia dos olhares como uma leoa protege a cria.

Os olhares mexeriqueiros intensificam-se. O Rei, preocupado, chama todos os
fazedores de muralhas, todos os construtores de portas, todos os fabricantes de
grades e os maiores de todos os chaveiros para fazer o maior cofre do mundo
para guardar a sua ideia.

Os dias passam, e as noites passam também — geralmente depois dos dias.
Quando o monumento para sua ideia finalmente fica pronto, o Rei celeremente
guarda sua ideia ali, protegida dos olhares de todos. Entdo a tranca com muitas,
muitas chaves.

Os dias passam, e as noites passam também.

Alguns curiosos mais determinados tentam invadir o cofre para espiar
— em vao. Sao enforcados por decreto real.

Os dias passam, e as noites passam também. Aos poucos a ideia &
esquecida pelos outros.

Os dias passam, e as noites passam também. O Rei esta velho.

Os dias passam, e as noites passam também. O Rei esta muito velho.
Movendo seu corpo cansado, visita sua ideia uma ultima vez. Sorri para
ela, e por mais que ninguém consiga a ver, o sorriso € muito visivel.

Sai e tranca as muitas, muitas fechaduras, que nunca mais serdo abertas.
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90 peco da vida,
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Se caminho um pouco despreocupado é porque, mais do que sei, acredifo que

o chao que ando hoje mmevitavelmente sera alguma coisa diferente amanha.

Nem que sejam frangalhos, cascalhos, pedacos de pedacos de atomos, ele

muda e ndo ha mudanca sem destruicdo. O sono leve é possivel ao

imaginar que, como a prépria fundag¢do que me sustenta, também se dissolverdo

as amarras da serviddo. Todo aquele que busca a liberdade conta com a Entropia

como aliada, a certeza do seu alcance um balsamo para nos ninar naqueles
momentos onde aparentemente ndo colecionamos nada além de derrotas.
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Quando empunbho minhas armas, meu punbo é fortalecido ao saber que a minha

forca sera somada foda poténcia da jurisprudéncia que rege o préprio universo.

fra chover.

Se nao hoje, nem amanbda, em algum momento depois.

Mas 1ra chover.

Nao sé aqui, ndo sé6 ali, mas em cada pedago do que chamamos de mundo.

Ceremos chuva, toda chuva podendo virar um temporal, todo temporal podendo

virar uma verdadeira tempestade.
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Quem sou eu nisso? Se ha a certeza de tal evento, qual meu papel?

Qual meu valor inerente? O que acrescento ao todo?

Ora, sou eu um Zuii, ao meu modo, dangando, com os meus passos, para

gue as nuvens encham-se mais rapido. Além de gqualquer misticismo, além da

religido, além do ritual, mais da metade de mum é chuva, movimento é calor,

calor é suor, perspirar é devolver ao globo a chuva que tomou para si.

QAcelerar as particulas ao meu redor, acelerar as pessoas ao meu redor,

acreditar que elas também possam assumir-se chuva, entender que também preciso

do monéxido de di-hidrogénio do outro para minba ascensao.
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Mais do que acelerar o mevitavel, além de um chamado aos céus,

entender-se como aquilo que se almeja em poténcia

Virar a tempestade.

Inseminar mtempéries em todos aqueles que se coloquem ao alcance da danca.

Ser a erosdo que se quer ter no mundo. Potencializar forcas até finalmente ter

a Cormenta.

Pego o que tenho e vou para a trincheira.



fra chover.

Mas quando a borrasca for plena,

a rajada caird sobre mim,

ou penetrara no submundo,

procurando o cadaver daquilo que um dia fur?
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O céu é o mapa.
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Qs nuvens as linbhas.
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O N O mE R wO®n

Nao existe biissola
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NO ESCURO DO MATO

Ercy Souza'

ercysouza@hotmail.com

Tenho o privilégio de nao saber quase tudo.
E isso explica
o resto”’

Niao gosto de comegar um texto com a palavra ndo, pois parece que qualquer
coisa que venha a ser escrita posteriormente ja estd sendo negada ou, pelo menos,
fragilizada. Ainda assim, escolhi comecar com este termo por querer utilizar-me

exatamente da ideia de um “argumento fragil”. (GONCALVES, 2009).

Este texto € uma reflexdo que passeia ou um passeio pelas minhas reflexdes
acerca da minha trajetdria criativa®’, nocdo que utilizo a partir do conceito “trajeto
criativo” de Sonia Rangel (2009). De acordo com a autora, trajeto criativo consiste na
apresentacdo das varias fases da criagdo. Estas fases sdo “acompanhadas por uma clave
de autores que inspiram uma abordagem para o movimento criador” (RANGEL, 2009,
p. 95). Destaco aqui 0 meu processo criativo como intérprete-criador-pesquisador na

Companhia Moderno de Danga.

Também nao gosto de comecar um texto justificando o porqué de ele estar sendo
escrito dessa ou daquela forma ou até mesmo justificar o discurso que serd apresentado

nele, mas neste eu fiz e acredito ser uma preparacio para o que ainda vira.

. ‘ . . 22~

Tenho procurado experimentar “formas de escrita” para ainda™ ndo causar um
desconforto pela estrutura textual, mas enfatizar o conteido ‘“devaneadamente”
discutido e refletido a seguir. Por isso, entendo a necessidade de iniciar este texto de

maneira estruturada com uma contextualizacao.

' Mestre e doutorando em Artes pelo Programa de Pés-graduacdo em Artes da Universidade Federal do
Para. Bailarino da Companhia Moderno de Danca e professor do Espaco Companhia Moderno de Danca.
20 Utilizo Manoel de Barros como enunciador de pensamentos (como se fossem titulos de capitulos), seus
poemas sdo todos do livro Menino do Mato.

*! Chamo de trajetéria criativa tudo que pude vivenciar até os dias atuais nos meus ramos familiar,
artistico, individual e académico.

*2 Digo ainda porque pretendo desformar (termo utilizado na minha pesquisa de mestrado) essas formas
no memorial que apresentarei no final do curso de doutorado em que me encontro atualmente.
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“Eu sustento com palavras o siléncio do meu abandono”

Nao posso comecgar sem antes me apresentar, falar sobre a minha trajetoria
criativa.

Encontro-me no lugar da inquietacdo e do desconforto, poderia até dizer do
entre™, pois tenho a pele clara, minha atracdo sexual é pelo género feminino, tenho uma
familia que nunca passou por necessidades graves por muito tempo, minha formacgao
escolar e graduacdo foram em escolas e universidades particulares, tenho apreco por
futebol, churrasco e bebidas alcodlicas, minhas cores preferidas sao azul e verde, vivi
boa parte da minha infancia em uma fazenda, meu signo no zodiaco € escorpido, tenho
33 anos, sou catdlico, ja tive um relacionamento que durou mais de 10 anos, nao tenho
filhos e sou artista.

E possivel que para muitos que passem este pardgrafo de apresentacdo (assim
como acontece quando me apresento pessoalmente),haja algum tipo de desconforto e,
principalmente, um estranhamento quando, ao final, digo que sou um artista.E comum,
nestes casos, que eu receba a seguinte indagacgao: artista? E a resposta causa ainda mais
espanto quando digo: Sim, sou intérprete-criador em uma companhia de danca. Ai vem
outra indagacdo ainda mais enfdtica, com ar de incredulidade: de danga? tu é gay?
Respondo (refletindo sobre o senso comum presente nesta dltima pergunta): ndo. E o
didlogo geralmente termina com: estranho, né? Sequencialmente, vem uma risada e um

rosto com a expressao que diz: “‘se tu estds dizendo...”.

Agora, ao ler a passagem acima, talvez eu tenha causado uma inquietacdo. E o
que quero destacar é que isto acontece, principalmente, no meio em que mais estou
presente, ou seja, no meio artistico, onde ha artistas de todas as vertentes, assim como
da danca. Pessoas com as mais diversas caracteristicas possiveis. O que me faz pensar:
porque as minhas caracteristicas ainda causam estranhamento no meio artistico da
danca? Niao pretendo desenvolver aqui este questionamento, deixarei como uma
provocacdo para sua reflexdo, leitor, a partir dos seus olhares. Apenas gostaria de
registrar que do lugar de inquietacdo reflexiva que estou, estou porque iSso me soa
muitas vezes como preconceito e opressdo, tanto pessoais como artisticas,
desvalorizando e depreciando minhas producdes. Mas, como disse,deixo a pergunta
para vocé refletir um pouco mais e se questionar ‘“teria um perfil de artista ja

tracado/taxado?”.

3 . - - - . ~ .
23 Entres, necessidades, vios, espacos, conexdes, apagdes, incOmodos, escorregos, acidentes.
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Surge, entdo, outra pergunta que me interessou desenvolver aqui. Como cheguei
neste lugar e por qué? Convido vocé agora a me acompanhar em mais um passeio

sobre mim. Agora, a partir de meu processo de criagdo.

“Invento para me conhecer”

Findando o primeiro semestre do curso de doutorado em Artes pela UFPA em
janeiro de 2017%*, fui provocado pelas disciplinas cursadas a pensar sobre meu objeto de
pesquisa e buscar o lugar que ele se encontra em mim. Como meu objeto é 0 meu
proprio processo de criacido, busquei minha trajetéria criativa, desde a minha primeira
memoria de criagdo e/ou de provocacgdo de criacao.

Partindo de uma reflexdo aprofundada, uma memoria veio a tona como modo de
sintetizar este momento que chamei de “principio de criacdo”. Encontrei-me crianca, na
fazenda, buscando observar os vagalumes que passeavam pelo escuro do mato.e-O que
me prendia era, além do encanto pelo fato de um inseto emanar luz tdo incandescente, o
jogo de adivinhar aonde a luz iria acender novamente. Acompanhava um vagalume
aceso (que piscava) e quando ele apagava (parava de piscar) em pleno o vo eu criava
visivamente™ o percurso de continuac¢ido. Muitas vezes a luz se acendia em outro ponto
e em outra direcdo, diferentes do que eu havia imaginado, e nunca soube se era o
mesmo inseto que tomou uma trajetéria diferente da que eu criei ou se era outro
vagalume que surgia enquanto o que eu havia acompanhado inicialmente ndo voltava a

acender.

Sobre este momento lembrado, pude perceber que o que menos importa € saber
se era ou ndo o mesmo vagalume que teria acendido em outro lugar, mas a minha
capacidade de criar trajetdrias, caminhos e luzes. De criar movimento onde ndo havia,

tal como sintetizo no poema, de minha autoria, a seguir:

Vagalumear

Na busca da primeira memoria de criag@o
Me encontrei vagalumeando no mato enquanto crianca
Percebi no escuro da flora as luzes da provocacdo

* Primeira turma do curso de doutorado em Artes do Programa de Pés-graduacio em Artes da
Universidade Federal do Par4, iniciada em agosto de 2016.

% Utilizo o termo visivamente a partir do conceito de “visivo”, que advém da nogdo de “visibilidade”,
pensada por Calvino (1990) como qualidade de pensar por imagens, isto é, a capacidade que temos de
produzir imagens enquanto imaginamos.
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Ali pairava minha primeira memoria de criacao
Nao na luz faunesca
Mas no apagar dela
Neste vao luminescente
Vagalumeava em trajetos e linhas fluorescentes
A criagdo se formava em (des)formas
Ap6s vagalumear em tais memorias
J4 ndo sei se a criagdo foi minha
Ou eu dela
(Ercy Souza)

Depois da lembranca do vagalume e sua trajetéria, adiantei meus pensamentos
passando pelos anos que vieram posteriormente aquela lembranga, buscando identificar
em quais momentos da minha vida ela influenciou.

Entdo me vi na 5* serie (hoje nomeado de 6° ano do ensino fundamental),
olhando para meu boletim escolar, vendo uma nota mixima justamente em educagdo
artistica. Nesta disciplina tinhamos que produzir maquetes, desenhos, reproducdes em
massas de modelagem, pinturas em telas, reciclagem de papel, confec¢des de fantasias
para as festas, assim como os elementos decorativos € muitas outras coisas.Outra nota
maxima era em educacdo fisica, em que aprendiamos os fundamentos dos esportes e
participdvamos de montagens de pecas e coreografias para apresentar em datas festivas

(como festa junina, auto de natal, etc).

A estas duas disciplinas, acrescento redacdo, que sempre recebi elogios pela
criatividade no desenvolvimento dos temas, apesar de sempre existir umas falhas

gramaticais.

Nesta época de escola, assumi o papel de bailarino em um grupo de folclore no
ano de 1999, que me possibilitou desenvolver artisticamente minha criatividade e
despejar boa parte da minha energia. Este grupo folclérico veio dois anos depois fundir
com o grupo coreografico do Colégio Moderno e gerar a Companhia Moderno de
Danca, Cia a qual faco parte até os dias atuais. Lugar que faz olhar para mim como

processo, um constante processo em criagao.

Corinar

Sou ideia e vontade

Impulsos de anseios
Planos
Sonho

J& sou processo
Me passo em cada passo ao ponto eu paro

E sigo
E paro
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Volto e repasso os acessos
Em prol de algo que ndo vejo
Mas desejo
Volto
Revolto
(Re)sigo
em passos deixo crias do desejo que ji vejo
crio 0s proprios passos
processo o que sinto
processo o que vejo
processo o que falo
processo em que me crio
e volto.
(Ercy Souza)

“Para cantar (dancar) é preciso perder o interesse de informar”

Quando vivenciei o contexto da faculdade de direito (conjuntamente com a de
bailarino da CMD), identifiquei a resisténcia de um sistema (ndo estou dizendo
resisténcia das pessoas e sim do sistema criado pela e para a sociedade
constitucionalizada) normativo sobre a Arte e a Cultura de modo geral, ndo havendo um

didlogo aberto de interesses comuns entre o sistema governamental e a Arte.

Pude perceber isto quando decidi fazer meu trabalho de conclusao de curso —
TCC - sobre o objeto Leis de incentivo a cultura e fui a campo escutar e coletar dados
tanto dos Orgdos estaduais e municipais responsdveis pelo cumprimento destas leis,

como dos artistas que buscavam captar fomentos para suas producoes.

Meu interesse por esta pesquisa era tentar identificar as aproximagdes existentes
ou ndo entre o sistema governamental e as praticas artisticas locais. Conclui que a
aproximacao existe quando ha respeito entre ambos os campos e como os olhares sao
distorcidos, este respeito nunca existiu. O governo olha para a arte como instrumento e
mercadoria e a arte olha para o governo como controlador e discriminador. De um lado

estaria o poder de dominacdo (governo) e do outro o poder da eloquéncia (artista).

Neste mesmo periodo, foi confiado a mim um grupo de jovens que eram
egressos do Grupo Coreografico do Colégio Moderno, quando ainda existia a pratica da
cultura e do esporte em sua educa¢do”®. Tais jovens buscavam dar continuidade 2

pratica da danga que exerciam no grupo coreogrifico, agora sob os preceitos da danca

26O Colégio Moderno é um colégio particular da cidade de Belém do Pard, que teve, até 2015, a pratica
da danca e do esporte em seu curriculo. Infelizmente estas praticas foram extintas desde o primeiro
semestre de 2016 pela nova administragdo que assumiu a escola.
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imanente’’e com o nome de Grupo de Danca Moderno em Cena. Esta condicdo de
coredgrafo me trouxe junto uma necessidade maior de conhecimento e vivéncia em
danca. Haja vista que o principal objetivo deste grupo € a formacdo (em seu mais amplo

sentido) de pessoas para ingressar no elenco da CMD.

Tomei uma decisdo, investir minha vida académica em Artes e, sem saber muito

bem como, passei a pesquisar processos de criagao.

Assim, entrei na primeira turma de especializacdo em Estudos Contempordneos
do Corpo™, pesquisando as circularidades presentes no corpo e nas suas possibilidades
de movimentos a partir da ideia do “O” do Mundo (ideia pensada por mim no inicio da

pesquisa) representada pelo poema que segue dizendo:

0 “0O” do Mundo
Olhando o primeiro sol
Sinto o “0” do mundo ao redor.
Introduzindo no olhar
Visoes do redondo.
Vivendo,
Crescendo,
Sobrevivendo
Sigo correndo do homem-morte.
Brinco, aprendo.

O idéntico
Certo do conceito construido.
Olha s6:

Como o homem onera os valores
Os objetos
Os préprios irmaos sociais.
Engracado, nao?
Preocupado com tudo
No entanto
Sendo tampado o olho voltado pro corpo do mesmo.
Julgando,
Controlando o universo,

O préximo
O vizinho
O cachorro
O gato
O rato
O mato
O carro
O prédio
O caco do vidro
O préprio meio

*’ Danga Imanente é o nome da préxis cénica desenvolvida pela Companhia Moderno de Danga.
*¥ Especializacdo ofertada pela Universidade Federal do Para no ano de 2009.
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O controle remoto
Isso! O controle
Do morto ou do vivo.
Tudo observado com os olhos
Do homem.
Controlado ou mesmo transformado.
Como o olhar do seméforo no transito...
Ou do proprio relédgio,
Sendo usado no pulso
Ou no armdrio.
No banheiro ou no topo do prédio.
Olhos por todos os lados
Como o olho magico
O quadro do Picasso
O ursinho peludo
Ou o sapinho aveludado guardado no fundo do armério
Os discos
Ou os tecnoldgicos discos compactos
Procura-se compreender
Quanto o homem procura controlar tudo.
Vivendo,
Vejo o qudo obcecado o homem veio sendo.
Prolongando os olhos, ouvidos
Nao esquecendo os préprios bragos
Temo ndo conseguirmos o controle
Penso, entdo, qudo loucos somos?
Seguindo como o circulo
Correndo no mesmo caminho
Tentando o dominio do “0” do mundo.
(Ercy Souza)

Ap6s a especializacio ingressei no curso de Mestrado em Artes”, fazendo uma
analogia ao processo de criacdo com as fases do ciclo de vida de uma borboleta,
discutindo também o processo de escrita de uma pesquisa académica em Artes, me

utilizando da triade Imagem, Palavra e Corpo para essa discussao.

Durante a pesquisa de mestrado surgiram algumas noc¢des importantes, como o

principio do pode ser’’ e a transcriacdo™.

* Mestrado ofertado pela Universidade Federal do Par no ano de 2011.

*E o principio do PODE SER, que, por meio do estranhamento sobre os estimulos apresentados durante
o processo de criacdo, acredito potencializar a capacidade de desconstruir o(s) seu(s) sentido(s) ja
construido(s) ao logo dos tempos e, consequentemente, possibilitar a faculdade da reconstrucdo de
infinitos outros sentidos, sendo determinados pelo artista no tempo e espago da prépria criacdo, ou seja,
quando entendo que tudo pode ser outra coisa para além dos seus sentidos ja definidos, tudo passa a ser,
potencialmente, estimulo para criagdo artistica. (SOUZA, 2014, p. 29)

3! Transcriagdo — “uma vez que Haroldo j4 falava em recriagdo, em criagio de um corpo andlogo ‘iso-> ou
‘paramorfico’, a proposi¢do de Jakobson, de que (a0 mesmo tempo em que a tradugdo ndo € possivel) serd
possivel a ‘transposi¢@o criativa’, integrard perfeitamente o constructo, em curso, de seu pensamento, que
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“Eu gosto do absurdo divino das imagens”

Uma inquietacdo advinda do mestrado foi a ndo possibilidade de representagao,
ou melhor, de apresentacdo da minha pesquisa sob a proposi¢dao de um titulo—imalgem3 2
e um subtitulo-poema que chamo de poemavaneio™. Haja vista que apenas a palavra
ndo seria capaz de traduzir as producdes geradas pela propria criacdo da pesquisa. Vide

proposta abaixo:

IMAGEM MUDANCA

Falo imagem
Digo o que penso
Mudo
Mudo de imagem em pensamento
Mas ndo digo
Faco
Imagina s6
Qual imagem diz o que digo?
O que quero dizer?
Metaforicamente entendo
Em imagem o meu dito se faz em
mim Mas como me vejo no que
nao vejo?
Eu viso
Me formo em imagens que me diz
Digo...EU
Danco...Eu

se articulard progressiva e crescentemente em torno do conceito nominado transcriagdo.”(CAMPOS,
2013, p. XIV - Apresentacdo) Transcriagdo — “foi entendido como um percurso de transcriagdo,
envolvendo a relacdo entre imagem, palavra e corpo, dando énfase a complexidade existente e gerada por
ela (a relagdo), ampliando o entendimento de modo diferenciado sobre o préprio processo de criacdo.”
(SOUZA, 2014, p. 13)

32 Imagem do titulo da dissertacio, juntamente com o poema subtitulo encontram-se em anexo conforme
edital.

B Poemavaneio — em estrutura de uma escrita poética, desenvolvo e “destilo” minhas ideias-problemas
que alimentam e impulsionam as questdes-reflexdes acerca da pesquisa pretendida. Como um exercicio
de escrita em brainstorm (nome dado a uma técnica grupal — ou individual — na qual sdo realizados
exercicios mentais com a finalidade de resolver problemas especificos. Popularizado pelo publicitario e
escritor Alex Faickney Osborn, o termo no Brasil também é conhecido como 'tempestade de ideias'), em
que as ideias centrais que me movimentam sfo postas em escrita poética para que desta forma reflita as
questdes que pretendo registrar neste momento inicial do pré-projeto e que servird de fundamento para
refletir o processo da pesquisa.
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Em processo me firmo em forma
Formas que ndo firmam
Se movem
Ima-Gens
Gens
Géneses do EU visivo, com
M De...

Metafora
Morfismo
Meta
Metamorfose
Mutagdes
Miragem
Emes que me moldam
Me mudam
Me mexem
Metaforam-me
Muda a danga
Imagem MuDancga

No percurso da pesquisa de mestrado (2012-2014) tive o privilégio de vivenciar
a danca de forma abrangente e bem mais intensa, para além da vivéncia de pesquisador
na drea, atuando nesse periodo como Presidente em exercicio da Associagao Paraense
de Danca (APAD), como Delegado Suplente do Colegiado Nacional de Danca e

membro do Férum Nacional de Danca e do Férum Municipal de Cultura.

Nesses contextos vivenciei, discuti e contribui com a dang¢a, somando as minhas
experiéncias uma nocao ampliada da funcionalidade prética, tedrica e institucional da
danga no nosso pais. Somando informacdes para minha trajetéria criativa € no meu
entendimento de criagdo ndo somente no ambito da producdo artistica com resultado
cé€nico, mas também, criacdo de pensamentos sobre a danca nos mais diversos campos
em que ela se apresenta, seja governamental, de ensino ou artistico c€nico e que nao
tenho a intencdo de encontrar respostas e apontar dire¢des, mas de dividir questdes

sobre os fazeres em danca.

a ideia de que o surgimento de uma questdo se d4 sempre a partir de
problemas que se apresentam num contexto singular, tal como atravessam
nossos corpos, provocando mudangas no tecido de nossa sensibilidade e uma
consequente crise de sentido de nossas referéncias. E o desassossego da crise
que desencadeia o trabalho do pensamento — processo de criacdo que pode
ser expresso sob forma verbal, seja ela tedrica ou literdria, mas também sob
forma plastica, musical, cinematogréfica, etc. ou simplesmente existencial.
Seja qual for o meio de expressdo, pensamos/criamos porque algo de nossa
vida cotidiana nos for¢a a inventar novos possiveis que integrem ao mapa de
sentido vigente, a mutacdo sensivel que pede passagem (ROLNIK, 2006, p.
286).
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Rolnik fala para entender algumas questdes feitas acerca da politica de
subjetivacdo, de relacio com o outro e de criacdo cultural que estdi em crise. E
necessdrio entender a arte, no caso a danca, como uma forma de pensamento, uma vez
que esta possui uma esséncia indagadora. E que pensar sobre questdes/indagagdes,
evoca, um olhar transdisciplinar.

Acredito em processos de criagdes coreograficas que sdo reflexos dos momentos
da arte e do artista, mas que precisam desenvolver questionamentos € caminhos que
desafiem, provoquem e questionem os seus fazeres, pois s6 assim acredito que a arte
vive sua esséncia vanguardista e provoca sempre o olhar artistico na sua contemplagao.

Para tanto, meu processo € constituido a partir da solicitacdo feita pela propria
criacdo, onde os meios de/para reflexdo e producao sao os mais inusitados e inesperados
até por mim muitas vezes.

Um exemplo emblemadtico estd na no¢do de vagalumear que estou buscando
desenvolver no doutorado e,me utilizo de desenho, escultura, poema, insetos, tatuagem
€ movimentos corporais para desenvolver um pensamento de processo vagalumeante,
em atividades na sala de ensaio, com o intuito de provocar estimulos que remetam a

sensacdo presente na minha memoria do escuro do mato junto aos vagalumes.
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. .. 34 .
Para isso busco desenvolver uma Danga Transcriativa™ capaz de ampliar o
fazer e o pensar processual coreografico, para isso, lango mao da ideia do
estranhamento ou ostranenie (octpanenme) para o formalista russo Viktor
Chklovisk em seu trabalho intitulado Iskusstvo kak priem™ (A Arte com
procedimento), em que o estranhamento seria como o efeito gerado pela
propria obra de arte para nos distanciar (ou estranhar) do modo comum como
apreendemos o mundo e a prdpria arte, 0 que nos permite entrar numa

dimensdo nova, em um momento novo, € nos faz ver com outros olhos as
coisas, isto €, a partir de um olhar artistico (SOUZA, 2014, p. 25)

Compreendendo esta nova dimensdo, esse olhar artistico sobre os processos de
criacdes coreograficas, assumindo o lugar do incerto, passam a ser regidos pelas
criagdes em processo, ou seja, ndo sA0 Processos progressistas, mas processos
infinddveis que podem sempre estar se retomando ao ponto de origem e questionando os

estimulos disparadores do préprio processo.

Quando Fayga Ostrower, ao analisar os processos de criacdo diz que “criar €,
basicamente, formar” (OSTROWER, 2009, p. 9), eu concordo, mas vejo como
incompleto, pois ela se restringe em dizer “formar”, de modo bdésico, sem admitir a
existéncia de um momento fundamental que precede o formar, que seria o de(s)formar,

momento que entendo imprescindivel para o processo de criagdo artistica.

* Danga Transcriativa — conceito que pretendo desenvolver nesta pesquisa, mas que tem como alma a
prética e a reflexdo sobre o processo de modo constantemente.

¥ “Iskusstvo kak priem” é um trabalho de Viktor Chklovisk publicado pela primeira vez em Poetika,
1917. E publicado em portugués na coletanea Teoria da literatura: formalistas russos, Porto Alegre, 1971.
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z

De(s)forma entdo € o momento que precede, na criacdo, a forma. Na danca
transcriativa, em que o processo de criacdo se franscria constantemente, 0s momentos

de de(s)forma e forma sdo igualmente continuados.

Similarmente ao pensamento exposto € a escrita transcriativa abaixo:

€ Comeco aqui e mego aqui este comego € recomeco € remego € arremesso €
aqui me meg¢o quando se vive sob a espécie da viagem o que importa ndo € a
viagem mas o comec¢o da por iSso mego por isso comeco escrever mil paginas
escrever milumapdginas para acabar com a escritura para comecar com a
escritura para acabarcomecar com a escritura por iSsO recomeco por isso
arremego por isso tego escrever sobre escrever é o futuro do escrever
sobrescrevo (...) (CAMPQOS, 2004, p. 13).

Esta escrita transcriativa é a primeira parte da obra de Haroldo de Campos™

intitulada Galdxias® 7(“

a que Caetano Veloso referiu-se como proesia”). Nesta sua
proesia, Campos transcria ao escrever sobre o processo de escrita sempre retornando e
retomando a reflexdo sobre o ato da escrita processualmente, sugerindo e recriando a
propria escrita.

Seguindo esta linha de pensamento, acredito que a danga transcriativa é o lugar
onde se podem ter experiéncias de limites no corpo, rompendo e criando raciocinios
filoséficos questionadores capazes de criar potencialmente algo proprio. A transcriagio
coreografica seria um exercicio da propria transcriagdo, onde hda no processo do olhar
sobre processo o distanciamento sobre o mesmo. Estranhando, esvaziando e se
deparando com um ciclo de questdes e afirmagdes que geram novas questdes € novas
afirmagcdes constantemente, sob o olhar artistico, sob o pensamento da arte
(FERNANDES, 2013, p. 405).

Neste processo ciclico da Danca Transcriativa, acredito que as possibilidades se
fazem infinitas aos processos de transcriagdes coreogréficas, alcancando o principio do
pode ser que “devem” (derivacdo de Devir'®) a propria criacdo, como eu “devi”’ no

escuro do mato observando e criando juntos aos vagalumes.

%% Haroldo de Campos (1929-2003) foi um dos escritores brasileiros de maior atuagdo no cendrio literario
nacional e internacional no século XX.

%7 Galdxias — “Escritas ao longo de treze anos (1963-1976), as galdxis de Haroldo de Campos mantém
?Sulsante, em cada silaba, sua centelha poética.” (CAMPOS, 2004)

DEVIR [devenir] - Devir ndo € uma generalidade, ndao hd devir em geral: ndo se poderia reduzir esse
conceito, instrumento de uma clinica fina da existéncia concreta e sempre singular, a apreensdo extitica
do mundo em seu universal escoamento - maravilha filosoficamente oca. Em segundo lugar, devir € uma
realidade: os devires, longe de se assemelharem ao sonho ou ao imagindrio, sdo a prépria consisténcia do
real. (Frangois Zourabichvili. O VOCABULARIO DE DELEUZE).
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NARRATIVAS POETICO-CARTOGRAFICAS:
EPIFANIA E MODUS OPERANDI

Erica de Nazaré Marc¢al Elmescany

ericaexd@gmail.com

Corpos potentes diante da vulnerabilidade,
resistentes a fragilidade da morte,
que adotam uma forma criativa de existir.

Somos trés mulheres. Temos 37, 48 e 49 anos.

Uma delas é a jovem pesquisadora.

Duas convivem com cdncer num estdgio avan¢ado hd mais de 3 anos.
Somos sobreviventes num tempus fugit.

Para viver, cuidamos e somos cuidados.

Nos encontramos semanalmente para recriar nossos corpos,

para resistir e transformar.

Cantamos, pintamos, escrevemos, rezamos, choramos,
arriscamos, saimos de nos mesmos, nos surpreendemos.
A poesia de nossas relacbes e do territorio de nossas
inventividades sdo cartografadas em narrativas.

Transpiramos afetos e sensag¢bes numa escritura poética.
Nossos corpos se tornam palcos de uma obra de arte.

A arte se faz visivel

como um modo de pulsar vida em nossos corpos.

Somos corpos-em-arte.

1.1 AFETOS DE TECITURA

Este texto apresenta a epifania e o modus operandi das
narrativas poéticas-cartograficas, que representam um dos atos
de <cria¢ao do projeto de Tese “Corpos-em-arte: encontros
poéticos em cuidados paliativos”™. Também objetiva tornar visivel
a narrativa da Poética do tempo, tecida durante a disciplina
Atos de Escritura do Programa de Poés-Graduagao em Artes/ UFPA,
ministrada pela Professora Wlad Lima e Bene Martins.

A epifania e o movimento criador da expressao poética de

tal narrativa serao descritos como forma de materializar
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memorias e afetos e revelar o mapa dos rastros das experiéncias
pulsantes dos encontros vividos, durante as experiéncias
poéticas, com sujeitos na proximidade da morte, que nao
representa o mapa de um plano estatico da realidade, mas o
acompanhamento de processos.

A arte de tecer o presente envolve um bloco intenso de
sensacoes, 1imerso num exercicio de 1liberdade, em que ac¢odes
cotidianas de escrever, tocar, cantar, fotografar, cozinhar,
costurar, pintar, conversar e visitar tornar-se-ao “obras de
arte em narrativas”.

As cria¢bes espontaneas, o inesperado, as intensidades dos
encontros, os modos de funcionamentos e as afeta¢bes surgidas no
contato com o outro s3ao criados e escolhidos coletivamente entre
o cartografo-pesquisador e o0 sujeito-artista, podendo ser
narradas em palavras e em imagens, objetos, falas, fotografias,
dancas, desenhos, pinturas, musicas, poesias ou qualquer outro
recurso das artes plasticas ou das artes do corpo.

O imaginario expresso em palavras, a vida traduzida em
narrativas, formam mapas, imagens que colocam em destaque a
interpretag¢ao do mundo do cartoéografo. A arte se insere no meio-
caminho entre o conhecimento cientifico e o conhecimento mitico
ou magico, claudicando entre a sabedoria e a poesia, entre a
razao e sonho num todo indissociavel.

O processo criativo é a obra de arte em si, os corpos sao o
espa¢o da cria¢ao e os encontros os ativadores da inventividade.
Numa experiéncia de autoria compartilhada de contatos e
afeta¢des, sao descortinados nas narrativas um modo operandi e
tedérico da cria¢ao de um tornar-se Corpos-em-arte.

Um encontro é uma aventura inusitada. Como cartoégrafa-
pesquisadora vou preparada para viver o inusitado e os segundos,
que se passam la, estao abertos para as surpresas. Encontramos-
nos numa casa, algumas vezes na sala outras no quarto, criamos

aproximac¢des e estratégias de experimentagoes.
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Colocamo-nos a espreita de oportunidades para exercitar a
arte. Inventamos dispositivos e praticas. Dialogamos, contamos e
ouvimos histdérias, partilhamos intimidades, trocamos cuidado,
fazemos o antigo e o novo. Buscamos pontos favoraveis para
reinventar o corpo, por vezes engessado, em um movimento
criativo. Assim sao os encontros poéticos.

Como nascem as narrativas? 0s encontros sao os territérios
da inventividade e o cuidado é uma premissa dos encontros. As
narrativas se inventam no proéprio ato de cuidar. Ao sair dos
encontros, meu corpo transborda inspira¢ao. Sinto a necessidade
de gravar minha voz, relatar sensa¢bes e afetos, registrar uma
forma de desenhar a vidas delas na minha vida.

Nossos corpos se tornam palco de uma obra de arte. E uma
criacao continua, de dentro para fora, de fora para dentro, o
tempo todo se <cria. Sinto que as palavras escutadas nas
angustias relatadas, as imagens registradas em cada espa¢o da
casa, no rosto aflito, na lagrima caida, ficam indo e voltando.
Meu corpo fica impregnado da histoéria delas. E, num breve tempo,
deixo-me contagiar com o repertério do outro e suas vidas se
unem a minha vida.

Sobre o que versam as narrativas?A escrita transborda as
intensidades partilhadas nos encontros e versam histoérias
contadas pelo olhar e pelo siléncio. Os fios condutores e
ativadores de criacao contam sobre a poética do tempo, do lugar
e do encontro.

Nas narrativas, falo de mim, falo do outro, falo de mim no
outro e do outro em mim. As vozes se confundem. Vozes da minha
meméria corporal também s3ao cantadas nas narrativas. Quando
vejo, surge a cria¢ao. Memorias esquecidas foram cutucadas e se
materializam nas palavras escritas, que pedem para se unir com
imagens e sons, numa conversa que, de repente, posso ver nas

narrativas poéticas. E as imagens, sons, palavras e mapas
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corporais compbdem a visibilidade da obra como uma cartografia de
afetos.

Nas narrativas escritas em primeira pessoa, empresto minha
voz, minhas palavras, meu corpo para expressao dos afetos. Elas
versam sobre os dias tristes, as decepg¢bes, as desesperancas.
Descrevem aqueles dias em que amanhecemos sem vontade de
encontrar ninguém, como foi um dia vivido pela menina-esperanca,

quando sentia seu tumor aumentar:

Um dia desses a esperanca se foi e as forgas se
acabaram. A tristeza e a indigna¢ao ganham espa¢o e nao
se tem mais razao para continuar. S6 se vé o que nao
colhi e o que perdi. Irritag¢ao. Revolta. Choro. Onde
posso buscar forg¢as para continuar. No desespero chego a
desacreditar de tudo. Minhas verdades s3ao esquecidas. O
que me sustentava em pé ja nao esta mais perto de mim e
se tornaram mentiras. Tudo esta distante de mim. J3a nem
quero sonhar.

As narrativas dizem sobre a poténcia e a fragilidade de
quem somos nds, como quando me encontrei com a lentidao da
mulher-passarinho e passei a pensar mais sobre quanto tempo
perdi quando quis apressar os acontecimentos. Falam também de
sonhos, de vontade de viver, do recome¢o diante da dor, de um
novo amanhecer... Falam de infancia, de familia e de esperanca
renovada.

Como a escritura das narrativas é tecida?0 trajeto de
criacao das narrativas é composto por procedimentos poéticos,
inspirados nos programas performativos de escritas proposto por
Rabelo (2015). Envolve um jogo «criativo que transborda as
intensidades de fatos, acontecimentos, afetos e visualidades das
experiéncias vividas, transformando escrituras em mapas
inventados.

Comeco a narrativa com uma escrita livre sobre o tema da
poética, intercalada com experiéncias do vivido em minha

histéria pessoal e no contato com as participantes da pesquisa.
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Mergulho no ato de escritura dialogando com os poetas Rubem
Alves e Manoel de Barros.

Em determinado momento criativo fa¢o rasgos no texto,
remexo e abro fendas. Alargo a obra com as vozes de sustentac¢ao
dos intercessores da pesquisa: fildsofos, psicdlogos, artistas,
pacientes, familiares, profissionais, autores que
discutem/refletem sobre arte, morte e cuidados paliativos. O
dialogo tedrico é hibrido e compde uma escritura rizomatica de
teoria fundamentada na experiéncia.

0 texto tem movéncia e fluidez. N3o é um mapa fixo. E um
mapa poético inventado. Para escrever, habito nas casas de
mulheres em cuidados paliativos e coloco-me num estado de arte,
em processo de transformag¢ao, que me exige estar de corpo
inteiro, com atenc¢ao, entrega e desinstalacao.

Meus sentidos ressuscitam a cada encontro. Eu levo um tempo
para maturar os meus afetos, antes de transformd-los em
narrativas poéticas. Preciso de um tempo para quarar a alma.
Afeto quarado e incorporado a vida transborda em escritura.

Nos encontros, a fronteira entre pesquisar e cuidar €
translucida. A arte que nos recria, sao janelas para apreciar o
mundo e religar nossos corpos as novas poténcias e
virtualidades.

A artesania das narrativas apresenta contornos conectados
nos pressupostos-cria¢ao de que a arte vibra num corpo-em-vida,
que, mesmo debilitado, pode ser um corpo resistente, potente e
criador; que o corpo adota uma nova for¢a de existir diante do
sofrimento e cria outras possibilidades de ver e viver a vida;
que a fragilidade do corpo passa a ser uma poténcia de
resisténcia que costura o processo de criagao; e que a arte
desperta um pulsar de vida no corpo, que ao criar a partir da
propria vulnerabilidade, vibra e usa a experiéncia do colapso

como plataforma para tornar-se corpo-em-arte. (GRINFELD, 2014).
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1.2 A POETICA DO TEMPO

“CONTEMPLO SUA LENTIDAO, QUE ACALMA A MINHA PRESSA DE CHEGAR...”

Tempo. Corre. Rapido. Ansiedade. Movimento. Exaustdo. Pausa.
Respiro. Chegar. Desacomoda. Volta. Lentiddo. Devagar. Atencao.
Dedica¢ao. Ficar. Parar. Interromper. Contornar. Leveza.
Siléncio. Liberdade. Esperar. Criar. Voar.

A vida tem sido uma corrida exaustiva. Estamos cansados e
quase sempre usamos a desculpa da falta de tempo. Nao temos
tempo para ndés mesmos, nem temos tempo para ninguém. Nao sabemos
onde queremos chegar.

Na contemporaneidade, essa velocidade e automatismos da
vida cotidiana também tém desfavorecido o olhar do individuo
para si mesmo e para a escuta do préprio corpo, tem cultivado a
superficialidade das relag¢bes, o distanciamento das experiéncias
afetivas/emocionais e a marca¢ao e assujeitamento dos corpos a
constantes e simultaneas transforma¢des. (SIEGMANN, 2011).

Os corpos apresentam-se domesticados por um fazer mondtono
e aprisionado por gestos sem sentidos, privados de cria¢ao. Essa
forma de viver tem repercutido diretamente na maneira de cuidar
da saude, de combater e enfrentar o adoecer contemporaneo e de
lidar com o sofrimento. (PELBART, 2002).

O tempo passa mais rapido. E de repente o dia, a semana, o
més, o0 ano acabou. E nao chegamos. E nao fizemos o planejado. Na
tentativa de nos encontrar, nos perdemos. Deixamos de contemplar
os detalhes das coisas e ja nao percebemos a beleza das pessoas.
Nossos sentidos se dedicam a alcan¢car, a todo custo, nossos
projetos e, no fim, entendemos que deixamos de viver o momento

presente.

Meu cotidiano é bem dinamico. Dificilmente tenho um
“tempo livre”. Sinto que o dia estd todo preenchido e
ainda falta fazer tanta coisa. Gosto de me acordar cedo.
O despertador toca costumeiramente as 6:306h, mas meu
relégio biolégico ja comeca a me agitar bem antes. Apds
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o banho e o café, meu primeiro movimento do dia é a
oragdao. A contemplagao me desacelera. Nesta hora,
costumo cantar, desenhar e ler a biblia e o trecho de um
livro de cabeceira que me ajudam a rezar. Depois, a
corrida come¢a. Uma lista de tarefas, sempre tem algo
para estudar ou para escrever nesta tese de doutorado.
Em algumas tardes, dou aula ou trabalho como terapeuta
de 1idosos na Universidade. Minhas noites também sao
diversificadas: as vezes, estou dedicada a vida
comunitaria que escolhi na Comunidade Shalom, em
formagoes, ora¢does e servigos. Sempre tenho uma a duas
noites de folga, que aproveito para estudar mais.
Periodicamente, me sinto exausta. As vezes, arrisco
parar e nao fazer nada no fim de semana, sabendo que a
batalha contra o tempo sera mais desafiante depois (O
meu tempo).

Faz alguns meses que estou vivendo uma experiéncia
inovadora com o tempo. Meu tempo agitado resolveu se encontrar
com o tempo de duas mulheres que estao em cuidados no domicilio
devido ao cancer em estagio avan¢ado, na face e na mama, com
metastase em seus o0ssos, vivem realidades bem diferentes da
minha e apresentam uma maneira de viver o tempo bem peculiar: a
mulher quando-passarinho e a menina quando-esperanca.

Para pensar sobre o tempo e como ele pode ser convocado,
nesta realidade vivida, me aproprio do poema O Tempo, de Manoel
de Barros, que nao me limita ao Khronos, o tempo do ponteiro do
relégio, mas me desperta para um tempo Kairds, um tempo oportuno
e vivido, quando a data é o quando, que nos permite ser o que

quisermos:

Eu ndao amava que botassem data na minha existéncia.

A gente usava mais era encher o tempo.

Nossa data maior era o quando.

0 quando andava em nés.

A gente era o que quisesse ser sO usando esse advérbio.
Assim, por exemplo: tem hora que eu sou quando uma arvore
e podia apreciar melhor os passarinhos.

Ou tem hora que eu sou quando uma pedra.

E sendo uma pedra eu posso conviver com os lagartos e 0s musgos.
Assim: tem hora eu sou quando um rio.

E as gar¢as me beijam e me abencgoam.

Essa era uma teoria que a gente inventava nas tardes.
Hoje eu estou quando infante.

Eu resolvi voltar quando infante por um gosto de voltar.
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Como quem aprecia de ir as origens de uma coisa ou de um ser.
Ent3ao agora eu estou quando infante.

Agora nossos irmaos, nosso pai, nossa mae e todos

moramos no rancho de palha perto de uma aguada.

0 rancho ndo tinha frente nem fundo.

0 mato chegava perto, quase rog¢ava nas palhas.

A mae cozinhava, lavava e costurava para nos.

O Tempo- Manoel de Barros, 2008

Também escolho, para gerar em mim encantamento, a forma de
pensar o tempo de Rubem Alves (1996), que me apresenta um Tempus
fugit, um tempo que foge, uma vida que come¢a do fim e vai se
perdendo nas aguas do nunca mais:

No fundo, a eternidade, as aguas correm ao contrario,
disso sabem os peixes, que nadam contra correnteza, - a
alma também, na superficie a gente nasce nenezinho,
tempus fugit e a gente fica adulto, tempus fugit e a
gente fica velho, tempus fugit e a gente morre. Nas
funduras, onde mora a eternidade, é ao contrario.

Primeiro é a velhice. Ai tempus fugit, a gente vira
menino (ALVES, 1996, p. 13).

A mulher quando-passarinho é artesa, que se arrisca voar
numa cadeira de plastico do quarto para a sala-atelié. Era
quando uma impoténcia de nada realizar. Ai Tempus fugit se torna
beija-flor louco para inventar.

Uma pausa na correria, um respiro no ritmo acelerado que
vivia como uma empregada altamente dedicada a lavar, passar,
cozinhar. Chegou um tempo de quietude. A mulher quando-
passarinho, era quando nao parava de trabalhar. Ai Tempus fugité
corpo-fiapo, resistente por um fio, tecido numa artesania diaria
de cuidados de sua patroa, durante o banho no leito, na troca de
fraudas e no uso de intermindveis esquemas, medicamentos para
lhe passar a dor.

A menina é cheia de esperanc¢a, acredita que “sonhar faz
passar as suds dores”. E quando crianca, ao desejar comer seus
bombons de leite prediletos ou ao planejar a transforma¢ao do

seu quarto num quarto de princesa. Era quando morte, que nao
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saia da cama, com medo de se quebrar. A1 tempus fugit vira
infancia esperando seu filho para lhe banhar.

O tempo dessa menina-quando-esperan¢ca anda em outra
dimensao. Um minuto parece uma eternidade. Sua vida é ‘“tecida
como uma teia de aranha, comega sempre do fim”. O que parece ser
o ultimo dia, floresce em recome¢os. Ela ja estava quase para
desistir, a dor era tamanha e s6 conseguia viver se fosse
dopada. Ja se sentia fora deste mundo, ai tempus fugit, resolve
se internar e recome¢a novo jeito de se cuidar.

Entendi que,, com o aparecimento do cancer a vida muda o
seu ritmo. O tempo anda em outra dimens3ao. Em alguns momentos,
existe o desejo de acelerar os segundos para dar fim a dor e ao
sofrimento. Em outros instantes, se quer viver bem devagar, para
que os acontecimentos da vida sejam eternos.

O tempo vivido por mim, no encontro com a mulher quando-
passarinho e a menina quando-esperanca, € quando uma roda. No
silencio dos seus quase fins, 0s recome¢os insistem morar e sua
alma nada contra a correnteza. Mora uma dinamica dos contrarios
no tempo da menina e da mulher: existe um QUANDO para cada

coisa.

TEMPO PARA PLANTAR,

Quando se permite aprender a fazer xixi na arrastadeira.
TEMPO PARA ARRANCAR A PLANTA,

Quando resolve mudar a cor da parede do seu quarto.

TEMPO PARA CHORAR,

Quando nao pode mais ler a biblia e escrever em seu diario.
TEMPO PARA RIR,

Quando sai de alta do hospital.

TEMPO PARA GEMER,

Quando a solidao nao cabe mais no peito.

TEMPO PARA BAILAR,

Quando deixa-se ser carregada do quarto para voltar a
pintar na sala.

TEMPO PARA ABRACAR,

Quando sua mae vem lhe visitar.

TEMPO PARA SE SEPARAR,

Quando entrega cartdes para a familia naquele que julga ser
seu ultimo natal.

TEMPO PARA RASGAR,
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Quando percebe seu tumor aumentar
TEMPO PARA COSTURAR,

Quando resolve se perdoar.
(Adaptacao de Eclo 3, p. 2-7).

Encontrar-me com elas gerou em mim coragem para retomar
meus sonhos esquecidos e purificar meu olhar da incredulidade.
Elas me convenceram que o hoje é um presente. Eu me perguntava
constantemente: quem esta mais proéximo da morte: eu ou elas?
Sera que estou vivendo com qualidade estando tao apressada
assim? Quanto tempo de vida nds temos?

Esse mistério nunca saberemos. Assim como os pacientes em
cuidados paliativos, eu também nao sei quanto tempo de vida eu
tenho. Mesmo que eu nao esteja com o diagndéstico de uma morte
anunciada pelo cancer, percebi que também estou num processo de
morrer-viver-morrer-reviver-renascer. A diferenca entre nés é
que eles tém uma doen¢a que evidenciam a proximidade da partida.
No entanto, eu e elas s6 temos o hoje.

Ha 5 anos, a menina quando-esperan¢a vive como se a morte
fosse visita-la amanha de manha. O cancer na face ja se espalhou

para os ossos. Nao ha possibilidade de cura.

Faz muitos anos que estou esperando a morte chegar
e ela tem demorado tanto. Pensei que morreria antes
do meu pai. E nao imaginava que saudaveis jogadores
de futebol iriam partir tao rapidamente. Desisti de
muitos planos em vao. Agora que acordei, daquele
tempo em que vivia dopada, decidi voltar a fazer a
sobrancelha e a usar vestidos longos e estampados.
Eu decidi modificar tudo. Agora, quero dar um tcha
na minha casa: tirar a pia que ficava no caminho e
colocar uma cor-feliz na parede do quarto (A voz da
menina quando-esperan¢a).

Arantes (2016) nos apresenta uma metafora, sobre nos
depararmos com um grande muro, quando nos aproximamos da morte.

Diante do muro, a pessoa s6 tem uma coisa a fazer: olhar para o
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caminho que percorreu, buscar entender o que fez para chegar até
ali.

Eu vi, muitas vezes, a menina quando-esperanc¢a olhando para
traz. Ela guarda consigo muitas coisas do passado e se apega
afetivamente a objetos do seu antigo lar. Nao gosta nem de mudar
as coisas do 1lugar. Perto de si, tem muitas caixinhas de
remédios vazias que guardavam algodao, pente, remédios, talco,
pedacos de papel, canetas, livros.

Numa certa manha, ela resolveu me pedir ajuda numa limpeza
de seu quarto. Era o dia do despojamento. Jogou muita coisa no
lixo e outras deu. Falou-me do seu sonho em transformar o seu
quarto num quarto de princesa. Planejou tirar a cortina cor-de-
velério e troca-la por uma cortina verde clara, deixar em
destaque a foto de um neto, colocar um sofa novo para receber
visitas.

Nesse dia, revelou-me que precisou sair de sua casa para
nao ficar sozinha. Passou a morar no quarto dos fundos da casa
da sua mae. Chorou, ao lembrar da sua casa que procurava manter
sempre bem arrumada edizia ao lembrar do passado e das perdas
que precisou sofrer apds a descoberta da doenga: “Tudo o que eu
tinha se desfez”, “ainda nao me acostumei com esta nova vida”,
“tive muitas partes tristes na minha vida”, “suportei o meu
marido por causa dos meus filhos”.

Eu estive perto da menina quando sua vida aos poucos
escapava de suas maos. A dor resolveu lhe visitar sem hora para
ir embora. Ela ja se sentia fora de si e reclamava ter que tomar
tantos remédios que lhe deixavam dopada: “ultimamente estou mais
dormindo do que existindo”. Causava-lhe desespero tantas perdas.

Ja nao se considerava util para quase nada sozinha.

Minha voz esta pesada. N3o consigo enxergar bem as
letras da biblia e nem escrevo mais no meu diario. Eu
fico sem existir, quando passo o dia dormindo. As vezes,
fico confusa e tenho delirios. Passei a usar fraudas,
pois é dificil colocar a arrastadeira sozinha e tenho
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medo de me quebrar se me movimento muito. Choro muito,
pois nao quero esquecer que Deus existe.Tenho me sentido
sozinha e tenho medo de morrer e nao me despedir dos
meus filhos (A voz da menina-quando esperanga).

Alves (1996), ao versar sobre a inutilidade de uma arvore,
que nao vivia pelos usos que podia ter, mas pela alegria de ser
convence-me de que o prazer e a alegria moram na inutilidade:
“Os que vivem sob a graca da 1inutilidade ndo querem chegar a
Lugar nenhum. Porque jd chegaram. (...) se entregam a gestos
Loucos e inuteis pela pura alegria de ser”.

Assim que percebo a Menina e a Mulher: mesmo diante de suas
fragilidades e as limita¢Ges de seus corpos, se tornam
passarinhos, artesas, esperan¢a, crian¢a e, em tudo isso, se
tornam sonhos, sem a ambicao de té-los, mas de sé-los.

Elas sao na contramdao do rio do mundo, em que as pessoas
vivem a doen¢a mortal da compulsao pela utilidade, passam o
tempo todo em busca do inatingivel, identificam-se pelo que
produzem ou realizam e o sentido das suas vidas esta restrito
naquilo que fazem e possuem.

Neste mundo em que as pessoas sao valorizadas pelo fazer e
pelo ter, falta em ndés uma qualidade de presen¢a, de outrar,
para estar e ser, que é muito intima da lentidao. Viver implica
neste estado de presenca e reconcilia¢ao com o Senhor tempo. Sem
estarmos presos ao passado, nem com pressa de encontrar com o
futuro, podemos nos deliciar com os detalhes de cada instante. A
ansiedade pode nos levar para um lugar, no passado ou no futuro,

que nao é o agora.

Sei que o seu tempo ndo é o meu. Na sua casa, oOS
ponteiros andam devagar e sua lentiddo acalma a minha
pressa de chegar. Naquele dia que fui te visitar, me
questionei por que ando tdo ansiosa assim? Sua quietude
me desinstalou da agita¢do que fazia morada em mim.
Afetei-me com o seu jeito de fazer, interminavelmente, o
contorno da pétala da flor e pintar tdo vagarosamente
seus paninhos de pratos coloridos, sem preocupag¢do em
terminar. O que importa demorar? O que importa ndo ter
ninguém para presentear? Vocé me ensinou que 0 processo
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é um fim, que 1importa é o que vamos nos tornando no
caminho, o que se modifica dentro em nds (Encontro
Poético com a Mulher-quando passarinho).

Sant’Anna (2001) apresenta a lentiddao como uma escolha, um
ritmo diferente para se viver. No lugar de ser concebida como
deficiéncia ou resultado de um trag¢o defeituoso do corpo ou do
carater, nao tem nada de passivo, apatia ou falta de energia e

nem precisa ser oposto de velocidade:

Se a velocidade dota a natureza e a as coisas de
mobilidade inusitada, a lentidao realca a forca de sua
presen¢a, tornando incontornaveis as singularidades da
paisagem. A lentidao tem seus charmes e seus
imponderaveis (SANT’ANNA, 2001, p. 17).

A mulher vive num ritmo de camera lenta. A suavidade vivida
em cada pincelada, em cada linha costurada e descosturada, me

despertaram para viver intensamente cada momento da vida:

Meus encontros com mulher-quando-passarinho foram cheios
de cores, linhas e pinceis. Eu a conheci no tempo em que
estava buscando forg¢as para voltar a ter um novo sentido
para o viver: estava retornando ao artesanato. Os fios
do ponto cruz eram como cordas que lhe puxavam da cama
para sala, da inércia e da 1indisposi¢ao para um
movimento criativo. Seus paninhos de pratos coloridos,
pintados tao vagarosamente, sem tempo para terminar, sem
ninguém para presentear, davam novo brilho ao ambiente;
e sua sala tornava-se um territério de sua criacao.
Também nem a dor e a fraqueza sao maiores que a for¢a do
passarinho. Seus olhos brilhavam quando encontram com
eles. Apdés uma semana, sem sair da cama, nao resistiu
aos frageis passarinhos de miriti, tao delicados quanto
ela, mas que se tornavam tao potentes e tao belos quando
as tintas lhe deram cor. Assim tem sido meus encontros
com ela: estou aprendendo a valorizar o fragil e a olhar
mais para os passarinhos.

Nesses dias de maior angustia, vi a menina, frente a frente
com a sua inutilidade, desprotegida em sua cama, escutando
musicas evangélicas, num radinho que acabava de ganhar de uma
amiga. No embalo das musicas melancdlicas que cantava, surgia

sempre um solu¢o. SO um desejo saia de seus labios: passear com
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seus filhos, antes de morrer. A dor da distancia dos filhos se
tornava sagrada, uma dor que lhe mantinha viva e lhe plantava no
agora. 0 sonho de algo realizar lhe despertava dos seus delirios
e sonoléncia.

Esse desejo da menina quando-esperanca me faz pensar o
quanto vivemos agarrados as coisas, as pessoas, aos titulos, aos
acontecimentos e nos tornamos dependentes e apegados ao ter. Ela
nao precisava de mais nada. Nenhum bem lhe fazia sentido. Qual o
valor dos nossos bens, quando falta pouco para partir?Qualquer
presente, o mais caro que fosse nao teria o valor do que estar
perto dos filhos. Entendi que ser rico é ter alguém que nao vai

embora.

REFERENCIAS

ALVES, Rubem. Sobre o tempo e a eterna 1idade. Sao Paulo:
Papirus, 1996.

BARROS, Manoel de. Memorias Inventadas: primeira infancia. Sao
Paulo: Planetas, 2008.

BIBLIA SAGRADA. Livro Eclesiastes, Capitulo 3, versiculos 2-7,
Edigao Pastoral. Disponivel em: <
http://www.comunidademaerainha.com.br/biblia?1livro=25&capitulo=1
> Acesso em: 10 fev. 2017.

GRINFELD, Tatiana. Poténcias da fragilidade: s6 um corpo vivo
sobrevive. 2014. 152p. Dissertacdao (Mestrado em Psicologia
Clinica) - Pontificia Universidade Catdélica de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2014.

PELBART, P. Poder sobre a vida, poténcia de vida. Lugar comum:
estudos de midia, cultura e democracia, n. 17, p. 33-43, 2002.

RABELO, Antdénio Flavio Alves. Programas Performativos de
escrita. Linha Mestra, n. 27, Ago./Dez., 2015.

SANT'ANNA, D. B. de. Corpos de passagem: ensaios sobre a
subjetividade contemporanea. Sao Paulo: Estac¢ao Liberdade, 2001.

SIEGMANN, C. Pensar e 1inventar-se: terapia ocupacional como
clinica dos afectos. Curitiba: CRV, 2011.



168

COSTURA EM FONTE ALGERIAN 12
GRAZIELA RIBEIRO

graziela_ribeiro@hotmail.com

0 VIES DO TECIDO - MINHA INCURSAOQ AFETIVA PELO MUNDO DAS
COSTUREIRAS DA VIZINHANGA E DOS SONHOS DE TRAJES (ROSANE
PRECIOSA)

COSTUREIRAS ESTILISTAS DESIGNERS DE MOD A&
PILHAM AMOROSAMENTE TECIDOS

MANUFATURAM INFINITAS PELES

MAGNETICAS ESPECIES BROTAM DESSAS MAOS

0 OLHAR DE VIES. 0 VIES DO TECIDO, &

DIAGONAL. AQUILO QUE TANGENCIA. UM OLHO

QUE ESBURACA A ROUPA PARA QUE NELA SE

LIBERTE A POESIA APRISIONADA. DESFEITA EM,

FARRAPOS, CADA FIBRA DEVOLVE A0 OLHAR SUA

GRACA.

E NAO SERA ESSE 0 TRABALHO DE NOSSA

SENSIBILIDADE: DESFAZER FORMAS, ABRINDO

ALAS PARA TANTAS OUTRAS.

DESEJAR QUE AS FORMAS VIBREM E NOS

SURPREENDAM. OLHAR UMA ROUPA, PENSANDO

EM MIL OUTRAS CONEXOES.

& ROUPA E SUA ENTOURAGE DE SONHO.

ANTES DA FORMA O TECIDO, & LOJA DE TECIDOS.

0 VENDEDOR E SUA TESOURA AFIADA FAISCAVA, RASGANDO

AQUELAS PELES. UM RUIDO ELETRIFICADO PERCORRIA MINHA
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ESPINHA. INUNDAVA-ME UM AR DE AROMAS. CADA TECIDO

LIBERAVA SEU SINGULAR CHEIRO E EXIGIA FORMAS UNICAS DE SEREM

CORTADOS. E 0S VENDEDORES CAUTELOSOS,
AMOROSOS,

ATRAS DO FIO CERTO, DA METRAGEM EXATA, DO

CORTE PRECISO, SOB O OLHAR VIGILANTE DAS MADAMES.
MULHERES CHIQUES ENSAIAVAM VAIDOSAS, CADA QUAL COM
SEUS PANOS, AS FUTURAS FORMAS. UMA COREOGRAFIA DE
TONS E TEXTURAS ENCORPAVA 0 ESPACO DA LOJA.
MOVIMENTACAO FASCINANTE.

&S COSTUREIRAS E SEUS MINUSCULOS COMODOS

EMPILHADOS DE CORTES. ALFINETES SE ESPALHAM SOBRE
UM ARREMEDO DE TAPETE PERSA.

AQUELA ORGIA DE PANOS, PULSANDO CORES, RECLAMANDO
SEUS FEITIOS SEMPRE ADIADOS. O ENTRA-E-SAI DAS PROVAS.
AS FLORES DESBOTADAS DO VESTIDO DA COSTUREIRA. O COLAR
DE FITA METRICA, DE METRO APAGADO.

POBREZA E REQUINTE.

AS REVISTAS DE MODA E SUAS PAGINAS ARRANCADAS.

COSTURAR PODE SER CONSIDERADO UM CONCEITO? DA PRA SER
VERBO OU IMAGEM FORCA?EMBORA SEJ& UM TERMO MUITO FORTE DENTRO
DO QUE TEM SIDO CONSTRUIDO ENQUANTO PENSAMENTO,E DIFICIL TRATAR &
COSTURA COMO UM FAZER NAO TECNICO, EXISTEM LIVROS QUE MOSTRAM
INSTRUGOES E PROCEDIMENTOS SOBRE O ASSUNTO E NAO TRAZEM UMA
VISAO DA COSTURA COMO OBJETO DE REFLEXAO POETICA. E CLARO QUE A

NOGAO QUE A PALAVRA EVOCA ESTIMULA MUITO MAIS & EXPERIENCIA DA
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ACAO DE COSTURAR DO QUE DA REFLEXAO, POR EXEMPLO, NAO SE

APRENDE & COSTURAR APENAS LENDO UM LIVRO OU FILOSOFANDO.

PARA ENTENDER A COSTURA E PRECISO EXPERIMENTAR A& MAQUINA,
ENCOSTAR & PELEDO PE NO FERRO DO PEDAL, FICAR CONFUSA SEM SABER
SE 0 TREMOR VEM DO CORPO OU DO MOTOR, DIRECIONAR A AGULHA QUE
PENETRA EM SEQUENCIA ESBURACANDOAS PELES. NO INICIO £ AQUELE FRIO
NA BARRIGA E O DESAFIO DE CONSEGUIR IR ATE O FIM EM LINHA RETA. £
COMO DIRIGIR, DIZEM. £ SENSORIAL, TEM CHEIRO DE OLEO E TECIDO, E TATIL,
TEM MAO E CORPO SENDO VESTIDO E MEDIDO E PENSADO E OBSERVADO, POR
OLHOS QUE PODEM TANTO OLHAR COMO VER.

ME DEBATO COM & CONCRETUDE OPERACIONAL DO ATO
DE COSTURAR. O INSTANTE EM QUE A& LINHA DEU NO,
TENHO QUE CORTAR A& LINHA E VOLTAR UM PONTO
ATRAS. O BARBANTE TERMINOU, TENHO QUE ME
LEVANTAR E PEGAR A TESOURA. O PLASTICO ESCAPOU,
TENHO QUE AMARRAR E SEGURAR FIRME. ESTES

PEQUENOS E GRANDIOSOS NOS ME AFASTAM E ME
APROXIMAM DE ALGO (DERDYK, 2010, S.N.).

COSTURAR EM LINHA RETA E O PRIMEIRO EXERCICIO NAS AULAS DE
COSTUR#A, COSTURAR EM UM PAPEL COM DESENHOS DE LINHAS RETAS. UMA
LINHA RETA PONTILHADA, & LINHA E & SEQUENCIA DE MUITOS PONTOS, DE
ACORDO COM 0S LIVROS DE DESENHO OU LINGUAGEM VISUAL... 0 SEGUNDO
EXERCICIO DAS AULAS E COSTURAR, AINDA NO PAPEL, EM LINHAS
SINUOSAS...0 NIVEL DE DIFICULDADE AUMENTA E MUITA GENTE DESISTE
DIZENDO “ISSO N&O E PARA MIM”. FOI DITO NO MOMENTO EM QUE A LAMINA

DA OVERLOQUE COMEU UM PEDACO DA CAMISA QUE ESTAVA SENDO FEITA...

EM SEGUIDA, VEM A& COSTURA EM CIRCULO, TEM MAOS E TEM
MAQUINA, JUNTAS. PRECISA TER MUITOS MOMENTOS DE PAUSA E
MOVIMENTO...PAUSA E MOVIMENTO...PAUSA E MOVIMENTO..A PAUSA E
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PARA LEVANTAR O CALCADOR E DAR UMA PUXADA DO TECIDO PARA
AJUSTAR O PONTO DA AGULHA E EM SEGUIDA MOVIMENTAR DE NOVO O
MOTOR. DEPOIS DO PAPEL, O TECIDO... ALGODAO CRU PARA QUEM AINDA
ESTA CRU.ESCREVER TAMBEM E PAUSA E MOVIMENTO.. EDICAO...
REVISAO... CORRECAO.. TRADUGAO.. ALINHAYO DE RETALHOS...

FRAGMENTOS DE PENSAMENTOS EM ZIGUE E ZAGUE... ARREMATES...

0 CONCEITO DE COSTURA E MUITO OBJETIVO, E O SIMPLES ATO DE UNIR
DUAS OU MAIS PARTES DE UM DETERMINADO MATERIAL, TEXTIL, NAO
TEXTIL, PORQUE TAMBEM PODE COSTURAR PAPEL...E COURO...E COISAS...E
IDEIAS...E HISTORIAS...ENTAO EM SINTESE, COSTURAR £ REMENDAR PARTES
AVULSAS... E NAO NECESSARIAMENTE ESSA COSTURA PRECISA SE DAR EM
UMA MAQUINA PORQUE TAMBEM SE COSTURA COM A MAO...COM AGULHA E
LINHA..COM GRAMPEADOR..0 HOMEM COMECOU A COSTURAR FAZ
TEMPO...POR NECESSIDADE...COSTURAR TEM UMA DEFINICAO MUITO SIMPLES

E DIRETA.

TALVEZ MAIS INTERESSANTE QUE A COSTURA E SEU PROCESSO DE
CONCEITUAGAO SEJAM AS EXPERIENCIAS QUE & COSTURA PODE TRAZER...O
QUE PODE TER DENTRO DAQUELA PORTINHA COM UMA PESSOA
COSTURANDO? E NAQUELA JANELA COM TANTAS PESSOAS COSTURANDO
JUNTAS NO MESMO ESPAGO? 0 QUE A MAMAE ESTA FAZENDO? O QUE & JOSI,
& MARCIA, & SOLANGE, & LUCI&, & ROSELY, A MARCELE, & ALESSANDRA, A
LAURA, & GLORIA, & GRACA... O QUE TODO MUNDO ESTA FAZENDO SENTADO
& MAQUINA? TEM UM LIVRO, QUE VIROU FILME, QUE A& PERSONAGEM QUE
COSTURA E CONSIDERADA TAO IMPORTANTE QUE QUANDO CHEGA NOS

COSTURAR, LIGAR, CORTAR, COSTURAR NOVAMENTE,
RELIGAR, CORTAR. COSTURAR COM LINHA DE ALGODAO

SOBRE PLASTICO, PANO OU PAPEL. DESCARGAS DE
ENERGIA CONFRONTANDO O PROJETO DE UM CONTINUUM
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COM O ESFORGCO MUSCULAR EXIGIDO PARA A& SUA
MANUTENCAO. O SUOR TRANSPIRA E EXPIRA O TEMPO
(DERDYK, 2010, S.N.).

A COSTURA ESTA NO DNA. CHEGA COM & MAE...AQUELA QUE PARECE

UMA SINGER ANTIGA DE FERRO POTENTE, COM MOTOR FORTE E QUE

RESOLVE MUITAS COISAS. & AVO PASSA PARA A MAE QUE PASSA PARA A

FILHA OU FILHO E ETC. ETC. ETC.... E HERANCA... & LINHA QUE COSTURA

PESSOAS DA MESMA FAMILIA E UMBILICAL. EST4A IMERSA NO TEMPO E EM

UM ESPACO CHEIO DE AGULHAS, LINHAS, ZIPERES, ALFINETES, TESOURAS,

TECIDOS, ENTRETELAS, & CASA DO BOTAO, A GOLA, A MANGA, MOLDES, &

BAINHA,0 RETROCESSO, 0 CALCADOR, PESPONTOS, BOBINA, FIOS, MALHA,

ELASTANO, BUSTO, CINTURA, QUADRIL, GANCHO, FITA METRICA, ABRIDOR

DE CASA... DIAS E DIAS NAQUELE LUGAR FALANDO UM DIALETO PROPRIO,

CONSTRUINDO ALGUMA COISA... NO ATELIE DE COSTURA. INTERESSA ESSES

AVESSOS, DAS ROUPAS, DOS ATOS, DOS COSTUREIROS E COSTUREIRAS... O
AVESSO... 0 OUTRO LADO... 0 LADO QUE NINGUEM VE...

HA UM UNIVERSO POR TRAS DE CADA CENA QUE O

ESPECTADOR CONTEMPLA. SEJA ELA NA RUA, NO

TEATRO OU EM UM SITE SPECIFIC, DE MANEIRA GERAL

SEMPRE HA ALGUEM QUE PLANEJA & CENA JUNTO COM

0S ATORES E/OU PERFORMERS. SA0 CENOGRAFOS (AS),

FIGURINISTAS, ILUMINADORES (AS), ADERECISTAS,

MAQUIADORES (AS), COSTUREIROS (AS), BORDADEIRAS

(0S), PERUQUEIRAS (0S), FOTOGRAFOS (AS), PINTORES

(AS), ENFIM, UM EXERCITO DE PROFISSIONAIS QUE

TRABALHA PARA QUE O ESPETACULO SE CONCRETIZE
(VIANA E BASSI, 2017, P.6).

E DE TANTO PENSAR EM COSTURA, RESOLVI ALINHAVAR UMA PESQUISA
NORTEADA POR PERGUNTAS E RESPOSTAS QUE COMO NUM TIC E TAC DE
RELOGIO MAQUINAM NA CABECA E NO CORPO QUE SE DESLOCA PARA
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ENSAIOS E APRESENTACOES JUNINAS... PROCISSOES DE PE DESCALCOS...

DANCAS... FOLGUEDOS.

0 QUE £2?

A INVESTIGAGAO TRATA DOS TRAJES QUE SAO USADOS EM
UEL

)0S PARAENSES, SENDO ELES: 0 PASSARO JUNINO EM BELEM, 0 BOI

FOLGU

o

E MASCARAS DE SAO CAETANO DE ODIVELAS E A& MARUJADA
BRAGANTINA. O FOCO DA PESQUISA E O TRAJE E SEUS “FAZEDORES”,
COSTUREIRAS, ARTESAOS, ADERECISTAS E SEUS ETNOMETODOS DE
TRABALHO EM ATELIES DE COSTURA E ESPACOS OUTROS.COSTURA COMO

POIESIS.
COMO E?

PARA O DESENVOLVIMENTO DESTA ESCRITA SOBRE COSTUREIRAS E
COSTUREIROS SERA DESENVOLVIDA UMA “ESCRITA COSTURADA”, OU SEJA,
0 ATO DE ESCREVER METAFORICAMENTE SE RELACIONA A0 DE COSTURAR.
MINHA ESCRITA SERA UMA COSTURA QUE UNE VARIAS HISTORIAS DE
ATELIES E 0S TRABALHADORES ENVOLVIDOS N& FEITURA DOS TRAJES.A
PARTIR DISSO SAO FEITAS APROPRIACOES DE PALAVRAS ADVINDOS DO
UNIVERSO DA COSTURA, CONFORME SE OBSERVA ABAIXO, NA PRIMEIRA

PROPOSTA DE SUMARIO:
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1-TOMADA DE MEDIDAS
2- TALHAR/CORTAR

3- ESCRITA COSTURADA

4- CADERNO DE DESENHOS E MOLDES

5- ACABAMENTOS

6- “COISARIO” TEORICO (REFERENCIAS)

7- AVIAMENTOS (ANEXO0S)

ME COLOCO COMO UMA COSTUREIRA QUE ESTA JUNTANDO ESTES
RELATOS & PARTIR DE UM OBJETO, QUE PARTE TAMBEM DA IDELA
EXTRAIDA DE BACHELARD EM QUE ELE AFIRMA “NEM TODOS 0S OBJETOS DO
MUNDO ESTAO DISPONIVEIS PARA DEVANEIOS POETICOS. MAS, ASSIM QUE
UM POETA ESCOLHEU O SEU OBJETO, 0 PROPRIO OBJETO MUDA DE SER. E
PROMOVIDO A CONDICAO DE POETICO” (BACHELARD, 2006, P.148). ASSIM
SENDO, ESCOLHO COMO OBJETO DE DEVANEIO A MAQUINA IMAGINARIA DE
COSTURA, QUE ME AUXILIA A UNIR AS HISTORIAS SOBRE CONFECGAO DE

TRAJES DE FOLGUEDOS POR MEIO DE SEUS “FAZEDORES”.
PARA QUE E?

& PRODUCAO DESTE TEXTO ACONTECE, PARALELAMENTE, A0 INICIO
DA PESQUISA DE CAMPO, QUE TEM SIDO GUIADA MUITO PELA INTUICAO,
ESTE FATO, POR VEZES, FAZ COM QUE O PERCURSO SE AFASTE UM POUCO
DA BUSCA POR “PORQUES” OU “PARA QUES”. POREM SABE-SE QUE A
INTENCAO E QUE APOS A TRAJETORIA DE CAMPO E ESCRITA DA TESE,0
TRABALHO FINALIZE COM A CRIACAO DE UM CADERNO DE DESENHOS E
MOLDES DE TRAJES DE FOLGUEDOS PARAENSES, QUE SIRVA DE ESTUDO E DE
EXPERIMENTACAOQ PARA PROFISSIONAIS DA AREA DE MODA E FIGURINO.

POR QUE E?
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QUANDO RESOLVI INICIAR A PESQUISA, PENSEI NOS VARIOS LUGARES
POR ONDE PASSEI, PRIMEIRO, NA CONDICAO DE ESTUDANTE E, DEPOIS,
PESQUISADORA E PROFESSORA DE MODA E FIGURINO. TALVEZ SEJA UMA
INQUIETACAO QUE TENHA SURGIDO DEVIDO & ESCASSEZ DE MATERIAL
DESTE TIPO QUE DIGA RESPEITO ESPECIFICAMENTE A0 TRAJE REGIONAL.
P0OSSO TER SIDO MOVIDA TAMBEM PELA INVEJA MESMO, POR ISSO ACABEI
ATE ROUBANDO ALGUMAS REFERENCIAS DE LIVROS PARA CONSTRUIR O MEU
“COISARIO” DE INFORMAGOES.

ME INSPIRO, ASSIM, EM ALGUNS LIVROS DE FIGURINO COMO A OBRA “A
EVOLUGAO DA INDUMENTARIA” DE MARIE LOUISE NERY E TAMBEM UMaA
OUTRA PUBLICACAO CHAMADA “PARA VESTIR A CENA CONTEMPORANEA:
MOLDES E MODA NO BRASIL DO SECULO XIX”, & OBRA TRAZ UM ESTUDO
SOBRE 0S TRAJES DO SECULO XIX NO BRASIL E 0S AUTORES, ISABEL
ITALIANO, FAUSTO VIANA, DESIREE BASTOS E LUCIANO ARAUJO MOSTRAM
ALEM DE FOTOS, 0S MOLDES PARA A REPRODUGAO DAS PEGAS.

RECENTEMENTE, EM CONVERSA COM UMA AMIGA FIGURINISTA,
EXPLIQUEI UM POUCO O TRABALHO DE CRIAR UM CADERNO DE DESENHOS E
MOLDES, COM INFORMACOES PARA A CONSTRUGAO DAS PECAS DE ROUPA,

ELA, ENTAO, EXCLAMOU “ISSO E MUITO NECESSARIO!”, NA MESMA HORA

LEMBREI DA JUSTIFICATIVA QUE ESCREVI NO MEU PROJETO.
ONDE E?

0S LUGARES SAOQ 0S ATELIES DE COSTURA LOCALIZADOS EM BELEM,
BRAGANCA E SAO CAETANO DE ODIVELAS. ATELIES, CIDADES, ESTRADAS,
BEIRA DE RIO, SAO DIVERSAS PAISAGENS POR ONDE CIRCULO. O ATELIE DA
MINHA MAE, ONDE “TALHO” AS MINHAS IDEIAS E MAQUINO ESTES
FRAGMENTOS DE VIVENCIAS. PRETENDO FAZER USO DE AUTORES COMO
EIDORFE MOREIRA, QUE TRAZ O CONCEITO DE PAISAGEM EMOCIONAL E

PRETENDE-SE APLICA-LO AS IMAGEM DAS ESTRADAS E DOS ATELIES.
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TAMBEM UTILIZAREI & OBRA “A POETICA DO ESPACO”, DE GASTON
BACHELARD.

TUDO COMEGA NA SEDE DO PASSARO ROUXINOL, LOCALIZADA NA RUA
MARQUES DE HERVAL NO BAIRRO DA PEDREIRA. NESTA PEQUENA VILA DA
IMAGEM ABAIXO, E 0 ESPACO EM QUE FUNCIONA MUITAS COISAS, ALEM DE
SER MORADIA E O ATELIE QUE FAZ AS ROUPAS DO PASSARO. NA PRIMEIRA
VEZ QUE FUI AQUELE LUGAR, OBSERVEI A PLACA ESCRITA “COSTURA-SE”
NA ENTRADA DA VILA. ME INTERESSEI, POIS RETRATA UM POUCO MEUS
INTERESSES, PESSOAS QUE FAZEM ROUPAS. NO INICIO, NAO SABIA QUE A
PLACA ERA REFERENTE AO MESMO LUGAR EM QUE ACONTECIAM 0S
ENSAIOS DO ROUXINOL, MAS, MINHA INTUIGAO DIZIA QUE PODIA SER UMA
REFERENCIA IMPORTANTE. DE FATO, NO SEGUNDO OU TERCEIRO DIA QUE FUI
L&, CONFIRMEI QUE REALMENTE & PLACA DE COSTURA TINHA RELACAO
COM O PASSARO, E QUE O PEQUENO ATELIE FUNCIONAVA NO MESMO
ENDERECO DOS ENSAIOS. DESCOBRI QUE ALI SE FAZIAM FIGURINOS DE
PASSARO JUNINO, CONFECCIONADOS PELA ESPOSA DO SR. WANDERLEY, O

GUARDIAO DO PASSARO ROUXINOL.



177

QUANDO E?

UM DOS FATOS QUE TEM ME ALTERADO E O “QUANDO”, VISTO QUE
OPERO COM ACONTECIMENTOS SAZONAIS. QUE ACONTECEM ANUALMENTE E
ISSO ME MOVE POSITIVA E NEGATIVAMENTE, POIS & SENSACAO E QUE SE
PERDER UM DIA DE PESQUISA DE CAMPO, TEREI QUE ESPERAR UM ANO
PARA VIVENCIAR O QUE PRECISO. ALEM DISSO, VIVO A& IMPOSSIBILIDADE DE
ESTAR PRESENTE EM DOIS LUGARES A0 MESMO TEMPO, O QUE ME OBRIGA A
TRACAR UM CRONOGRAMA DE TRABALHO PRECISO. O LADO POSITIVO E QUE
ME FEZ LEVANTAR DA CADEIRA E IR ATRAS DO MEU OBJETO, O QUE
CONSIDERO IMPORTANTE, VISTO QUE & IMERSAO NA PESQUISA DE CAMPO E
ESSENCIAL PARA DELINEAR MELHOR O CAMINHO TEORICO A SER SEGUIDO.
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PARA DIVIDIR MEU CRONOGRAMA, REPRESENTEI POR MEIO DO PAINEL
SEMANTICO, ESTA MINHA INQUIETACAQ, COM & FINALIDADE DE ORGANIZAR
MEU PENSAMENTO. NA COLAGEM ABAIXO OBSERVA-SE UM CONJUNTO DE
IMAGENS DENTRO DA GRANDE PAISAGEM AMAZONICA, A& MAQUINA DE
COSTURA, QUE COSTURA AS IDEIAS QUE SE CRUZAM NA ESPIRAL DE
PESQUISA QUE CONSTA NO CENTRO. AS ESTRADAS QUE REPRESENTAM
ESTES PERCURSOS E AS PAISAGENS QUE SURGEM NAS ANDANCAS QUE
TENHO FEITO NA PESQUISA DE CAMPO. & EPOCA EM QUE ME DESLOCAREI, NO
VERAO, PARA OBSERVAR 0S FOLGUEDOS JUNINOS: PASSARO MELODRAMA
FANTASIA E BOI DE MASCARAS, E NO INVERNO AMAZONICO, EM DEZEMBRO,
& MARUJADA BRAGANTINA. PENSO QUE ESTA ORGANIZAGAO VAI SER
IMPORTANTE NA DIVISAO DE CAPITULOS DO TRABALHO FINAL, POIS NOMEEI
UMA SUBDIVISAO DO TRABALHO DA SEGUINTE FORMA: “ATELIES DO SOL ” E
“ATELIES DE INVERNO”, E ASSIM DENTRO DO TEXTO, FALAREI DA FORMA
COMO 0S ATELIES FUNCIONAM EM CADA PERIODO DO ANO.
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QUANTOS?

0 NUMERO TRES ME ACOMPANHA, POIS ESCOLHI TRES FOLGUEDOS
PARA PESQUISAR, EMBORA ELES SE DESDOBREM EM UM NUMERO QUE AINDA
ME PARECE INFINITO NO MOMENTO. DA MESMA FORM#A, AINDA NAO VEJO UM
NUMERO CERTO DE AUTORES QUE ME AUXILIARAO NA CONSTRUGAO DO
“COISARIO” TEORICO.

COSTURO AS HISTORIAS DE PESSOAS ENVOLVIDAS NO PASSARO
JUNINO ROUXINOL, HOJE, COM MAIS DE QUARENTA BRINCANTES, POREM, ME
INTERESSA BASTANTE O GUARDIAO DELE, SR, WANDERLEY E SUA ESPOSA,
QUE £ A COSTUREIRA E BORDADEIRA QUE HOJE PRODUZ OS FIGURINOS DO

GRUPO.
QUAIS?

COMO SE VE EM BACHELARD “E O SONHADOR DO MUNDO SE POE A
PENSAR O MUNDO MEDIANTE PENSAMENTOS ALHEIOS” (BACHELARD, 2006,
P. 169). TRAGO QUEM ME ACOMPANHOU NESTA ESCRITA:
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NTREMARGENS, UMA POLITICA

Livia Conduru Gurjao Sampaio
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(...) a orquestra reforcava tudo com uma grande fanfarra, as
pessoas se dispersavam e ninguém tinha o direito de ficar

insatisfeito com o acontecimento - ninguém a ndo ser o artista
da fome, so ele, sempre (KAFKA, 1998, p. 55).

A PRIMEIRA MARGEM DO RIO

Figura 1 - Fotografia da obra Mastarel, de Elaine Arruda. Mercado do Porto do Sal, Belém, Para.
Crédito: Débora Flor.

Sabado de més qualquer. Nove horas de sol intenso, capaz de desnudar
as casas mal engendradas, construidas com retalhos de madeira de desiguais
tamanhos. Moradias quase insalubres em suas auséncias, entre elas a de
espaco para os muitos alguém que as coabitam. Um sem fim de barcos - e
suas carcacgas — a ornar a orla de rio, de maré baixa agora. Porto que ha mais

de século liga margens ribeirinhas. Entreposto de especiarias amazdnicas
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fundamental nos 1930, hoje todo gambiarra de precaria beleza. Lugar ha muito
esquecido. Porto do Sal. Cidade Velha. Belém

E 14, em bairro decadente e histérico, que a avé acorda os netos ao som
das palmas que a lembram do compromisso firmado dias antes. Nove horas de
uma manha de sol intenso de 2014. Netos ligeiramente arrumados, de idades
pouco diferentes, rumam em direcdo ao mercado [octogenario] do Porto do Sal,
com apatia equivalente as suas faltas de perspectiva. Estudantes distantes
qualquer coisa da série da alfabetizacao, que mal escrevem seus nomes nas
folhas em branco que os aguardam em programagao sécio-educativa ofertada
por um grupo de artistas e educadores atraidos pela fronteira ~ quase invisivel

~ entre as margens.

Capital de estado nortista, Belém do Grao Para é dirigido, tal qual canoa
desequilibrada em correnteza forte, ha quase vinte e quatro anos, com breve
intervalo de quatro anos, pela(indi)gestdo PSDBista que deu as j6ias da coroa,
a cultura de tdo rica ~&decrépita~ civilizacdo amazonida a Paulo Chaves® ~
capitdo do mato & eterno & atual secretario executivo da Cultura do Estado do
Para. Incapaz de gestar e parir politicas culturais que alimentem os famintos
naufragos de terra sem lei. “Sé com esta barra na méo, como é que posso viver”
(KAFKA, primeira dor, 1998, p. 35 ).

Mesmo que o pleno exercicio dos direitos culturais seja garantido pela
Constituicao Brasileira de 1988, sdo poucos os que usufruem de tais regalias.
Cidad4os invisiveis. Sujeitos ativos na construcao diaria desta cultura a que
tém direito, cujo acesso lhes é constantemente negado. Cabe entdo a avd
confiar seus netos a estranhos, de aparente boa vontade, que comegam a
coexistir naqueles becos e palafitas nuas em esgoto, oferecendo seus tempos
e talentos em troca de espaco, platéia, saberes e experiéncias. Uma
alternativa segura de programacdo para os netos em sdbados comumente

preenchidos pelo tédio televisionado e violéncia.

* Paulo Roberto Chaves Fernandes, 1946. Belém-PA. Arquiteto de formagéo, é atual secretario
executivo de cultura do Estado do Para. Cargo que ocupa ha mais de duas décadas, com
breve intervalo de quatro anos, quando o governo do Para ficou a cargo de Ana Julia Carepa
(PT) entre 2006-2010.
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Em paragens ideais, cujos cursos dos rios desembocam em mar limpido
e salgado, politicas culturais, créem grande parte dos estudiosos, € um
conjunto de agbes bem criadas e postas a caminhar com as proprias pernas
por meio de redes que envolvam: "Os poderes publico, as instituicbes civis,
entidades privadas e grupos comunitarios, dentro do campo simbdlicovisando a
satisfazer as necessidades culturais do conjunto da populagdo.” (CALABRE, 2009,

p.12).

Mas ndo se trata da paragem idealizada. E Belém. E Para. Brasil. [Ndo
esquecamos]. Terra dos vicios e balcdes, onde o mercado é quem da as
cartas, dita as regras, transpdée rios conforme o0s cursos que O0s
interessa.Transforma artistas em naufragos~marginalizados pelas suas
escolhas~ e cidadaos em seres sem significados. Afénicos. ”De resto o siléncio o
cercava.” (KAFKA, 1998, p. 12).

Artistas tdo marginais quanto o territério que agora créem ocupar.
Cansados da dependéncia a que foram obrigados a se submeter em troca de
qualquer sobrevida, vil metal, passam a subverter as margens no desejo de
agir e fazer a diferenga por meio da arte. Transformar desilusées e dificuldades
em oportunidades. Maré cheia para todos os navegantes, independente da
margem que aportam. Novas possibilidades de produgdo enraizadas na real
compreensao de comunidade brota .

Aparelho* é o nome do projeto que aporta desde 2014 nas margens
enlameadas e cheias de identidade do Porto do Sal. Sdo as multiplas histérias
de (sobre)VIDA deste lugar, a auséncia de politicas publicas e sua comunidade
cheia de saberes e vontade que oferecem, também, terreno propicio e fértil ao
se fim de artistas, hoje desgarrados de estado, que ali constroem, de maneira
comunitaria sua arte e acées. Uma ponte de mao dupla, onde nao se sabe ao
certo quem ensina e quem é ensinado. Potencias de inUmeras grandezas que

fazem da arte do (des)encontro terreno fértil.

0 Filho das ocupagdes ocorridas na Oficina Santa Terezinha, metallrgica de 1935, o projeto
Aparelho tem como objetivo promover acbes socioculturais em diversos pontos da cidade de
Belém, trazendo a tona o status quo das artes versus 0 uso dos espacos publicos urbanos, por
meio dos trabalhos, em diversas linguagens, de uma rede pulverizada de artistas. Atualmente
desenvolve suas atividades junto a comunidade do Porto do Sal na Cidade Velha, Belém, Para.



183

O OUTRO LADO DE LA

Em margem oposta de mesmo rio, a poucas quadras dali,o bairro
decrépito ganhou ilhas com ares de arrogante elegancia.Era 2001. Casarios e
palacetes antigos, repaginados, recebem obras de arte, turistas e a alcunha de
museus.Espacos projetados a partir de tracos de politicas culturais ancoradas
no desejo de salvaguardar e difundir a alta cultura para seus ilustres
consumidores. (Re)criados pelo Estado com o objetivo claro de tapar buracos.
De responder a demandas.Inclusive aquelas dos artistas [hoje] marginalizados,
por quase quatorze anos silenciados em alguns de seus caprichos, mas que
agora, em 2017, ecoam palavras de ordem em busca de novas margens onde
se fixar: um dos espacos que pretende dialogar com a arte contemporanea
local e nacional, o Espacgo Cultural Casa das Onze Janelas*', encontra-se
ameacado. “Certamente os bons tempos de jejum um dia também voltariam, mas

para os que viviam naquela época isso ndo era um consolo”. (KAFKA, 1998, p.?77 ).

Quatorze anos de histéria artistica ancorada em margem de solo firme.
Muitas narrativas dispostas em paredes histéricas. Um sem numero de gente
que embarcou por entre portas e onze janelas, avidas de se verem
representadas nas pinceladas ou imagens (estaticas ou em movimento) deste
confluir de ideias que também é o mundo. Uma arte até entdo enaltecida e
abastecida pelo Estado.

A sua localizacdo é privilegiada e tornou possivel estabelecer
relagbes préprias com o entorno, o rio, o horizonte - a &rea externa

tem obras instaladas, feitas para permanecerem ali, em dialogo com
0 que ha dentro do espaco (SEQUEIRA*, 2016).

*! Unidade integrante do SIM - Sistema Integrado de Museus e Memoriais do Estado do Para -
inaugurado em 2002. Desde entdo possui perfil museolégico bem definido sendo espaco de
difuséo e reflexao sobre a arte contemporanea brasileira.
* Alexandre Romariz Sequeira,1961. Belém-PA. Artista plastico e fotégrafo, é Doutor em Arte e
Tecnologia pela UFMG. Texto extraido de entrevista concedida ao Portal Aprendiz em matéria
sobre o Espaco Cultural Casa das Onze Janelas - 2016.
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O DECRETO

Em dia qualquer de manha chuvosa, mais de década depois de seu
surgimento, decreta-se o fim de garboso museu contemporaneo. E o rei de
calcas curtas Paulo Chaves, por meio de um de seus suditos, o Governador do
estado do Para, enfadado com o emaranhado de tracos agora ja desbotados,
vé no alimento ancestral dos povos da floresta novo nicho capaz de gerar

correntezas rentaveis.

DECRETON?1.568, DE 17 DE JUNHO DE 2016

Cria o Pdlo de Gastronomia da Amazbnia e da outras
providéncias.

O GOVERNADOR DO ESTADO DO PARA, no uso das
atribuicbes que lhe confere o art. 135, incisos V e VI, alinea
“a”, da Constituicdo Estadual, e tendo em vista o previsto no
art. 174 da Constituicdo Federal, art. 230 e seguintes da
Constituicdo Estadual e a Lei Estadual n° 7.570, de 22 de
novembro de 2011, alterada pela Lei Estadual n® 8.096, de 1°
de janeiro de 2015, e Considerando que é atribuicao do Estado
regular e fomentar as atividades econémicas, conforme prevé o
art. 174 da Constituicdo Federal e o art. 230 da Constituicao do
Estado do Para; Considerando que, conforme prevé o inciso 1V,
do art. 230 da Constituicao do Estado do Para, cabe ao Estado,
“na promog¢do do desenvolvimento e da justica social”’, a
“elaboracdo e Iimplantacdo de politicas setoriais que
respeitando 0s principios constitucionais, priorizem a
desconcentracdo espacial das atividades econdémicas e o
melhor aproveitamento de suas potencialidades locais e
regionais, a elevagdo dos niveis de renda e da qualidade de
vida, e possibilitem o acesso da populagcao ao conjunto de bens
socialmente prioritarios, dando tratamento preferencial ao setor
industrial, ~ mineral,  energético, = comercial, turistico,
agropecuario e de servigcos”; Considerando que o § 2° do art.
230 da Constituicdo Estadual prevé ainda que: “além do
tratamento preferencial mencionado no inciso 1V deste artigo, o
Estado e os Municipios promoverdo e incentivardo o turismo
como fator de desenvolvimento social e econémico, adotardo
politica buscando proporcionar condicbes necessarias para o
incremento do setor, assegurando respeito ao meio ambiente e
a cultura das localidades onde vier a ser explorado”;
Considerando que a criagdo de centros gastronémicos enseja a
promogdo do lazer, o estimulo a atividade econbémica, a
valorizagdo do patriménio e o interesse turistico, ou seja,
enseja o desenvolvimento econémico da Regido; Considerando
que, de acordo com a Lei Estadual n° 7.570, de 22 de
novembro de 2011, alterada pela Lei Estadual n® 8.096, de 1°
de janeiro de 2015, compete a Secretaria de Estado de
Desenvolvimento Econbémico, Mineragdo e Energia - SEDEME
formular e executar de forma sustentavel, dentre outras, a
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politica de desenvolvimento econémico, no Estado do Para, D
E CRETA: Art. 1° Fica criado o Pdlo de Gastronomia da
Amazbnia, denominado simplesmente de Polo de Gastronomia,
visando o desenvolvimento ambiental, social e econémico do
Estado do Para, nos termos deste Decreto. Art. 2° Compreende
0 Polo de Gastronomia: I. a Casa das Onze Janelas, localizada
na Rua Siqueira Mendes s/n°, Cidade Velha; Il. o imdvel
localizado na Rua Padre Champagnat, s/n° Praga Frei Caetano
Brandao, entre as Ruas Dr. Assis e Siqueira Mendes, Cidade
Velha. Art. 3° O Pdlo de Gastronomia tera como atividades:
Escola de Gastronomia, Restaurante, Museu de Histdria de
Gastronomia e Laboratério de Gastronomia, podendo: |.
recolher, abrigar, conservar, pesquisar, investigar, documentar,
preservar e comunicar o Patrimbnio Historico, Cientifico e
Natural, Material e Imaterial da Gastronomia da Regido
Amazbnica, além de preservar, fomentar e divulgar a
criagdo/experimentagdo dos recursos e das caracteristicas dos
frutos e produtos da Amazébnia; Il. realizar a comunicagdo das
referéncias patrimoniais da Regido, por meio de exposicoes e
acbes educativo-cultural-gastronémicas; Ill.  empreender
multiplas agbes educativo-cultural-gastronémicas, voltadas
para o desenvolvimento dos diversos segmentos de publico da
gastronomia, como escolar, turistas, familias ribeirinhas, entre
outros, aliando contetidos patrimoniais, literarios, folcléricos e
ambientais; IV. divulgar os resultados de agbes de pesquisa,
preservagao ou registro de referéncias patrimoniais da Regiao;
V. promover sistematicamente uma ampla programagao
educativo-cultural-gastronémica capaz de incentivar o turismo
gastronémico como instrumento gerador de emprego e renda
para a populagéo local; VI - implantar programas voltados ao
desenvolvimento da populagéo e do Estado. Art. 4° Compete a
Secretaria de Estado de Desenvolvimento Econdmico,
Mineracdo e Energia - SEDEME a gestdao do Polo de
Gastronomia, passando o0s imoveis constantes do art. 29,
incisos | e I, a sua administragdo. Art. 5° Podera, dentre outras,
a SEDEME: |. expedir normas complementares para a fiel
execugdo deste Decreto; Il. celebrar convénios, contratos,
acordos, ajustes e outros instrumentos congéneres com
entidades, instituicbes e organizagbes publicas ou da iniciativa
privada. Art. 6° A gestdo do Pdlo de Gastronomia podera ser
em parte ou integralmente delegada a iniciativa privada, por
meio de Contrato de Gestdo a ser celebrado com entidade
privada sem fins lucrativos, qualificada como Organizagdo
Social. Paragrafo unico. As entidades privadas sem fins
lucrativos cujas finalidades institucionais tenham afinidade com
as atividades do Pdlo de Gastronomia poderdo requerer a
qualificagdo como Organizacdo Social perante a Secretaria de
Desenvolvimento Econémico, Mineragdo e Energia - SEDEME.
Art. 7° O Museu de Arte Contempordnea e todo seu acervo
permanecem sob a gestao da Secretaria de Estado de Cultura
do Para - SECULT, assim como seu funcionamento no local
atual até o inicio das obras do Pdlo de Gastronomia, quando
entao seréao transferidos para novo espaco a ser definido pela
SECULT. Art. 8° Este Decreto entra em vigor na data de sua
publicag&o.
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PALACIO DO GOVERNO, 17 de junho de 2016.

SIMAO JATENE Governador do Estado. (DIARIO OFICIAL N°
33.151; 20 de junho de 2016).

Sao agora obras contemporaneas sem casa, histéria em acervo que se
vé desabrigada. Sao os ventos do mercado que mudam, agitando os rios,
causando desordem e ruido. E o Estado que desempenhando com maestria o
seu papel de mecenas do capital, deixa naufragar toda a rede das artes visuais
que em muito depende, das mais diversas formas, da politica impregnada nas
paredes centendrias de imponente casario. E a vez e a hora da cultura
alimentar. Da tal gastronomia que poucos tem a possibilidade de provar.
“Porque eu nao pude encontrar o alimento que me agrada. Se eu o tivesse

encontrado, pode acreditar ndo teria feito nenhum alarde e me empanturrado como
vocé e todo mundo”. (KAFKA,1998, p. 35).

Figura 2 - Ato em prol da permanéncia do Espago Cultural Casa das Onze Janelas, outubro
de 2016. Foto: Movimento Casa das Onze Janelas.

A deriva, artistas se agarram aos poucos tapumes submersos em maré
revolta. Articulam-se. Uns se permitem bubuiar em busca de caminhos
marginais. Ainda sim resta abragar prédio histérico, em ato-manifesto em prol
da sobrevivéncia de seus rasos sonhos pictéricos, enquanto o dnibus passa ao

largo, repleto dos netos da avd de sabado de sol intenso a caminho das suas
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margens, logo ali, mas agora ja mais donos de si, cientes de suas potencias,
despertados.Ja nem tanto invisiveis, depois de manha de precaria educagéao.

NO CEU, ESTRELAS A GUIAR CAMINHO

A relacdo entre o Estado e a cultura é milenar, entretanto é
contempordneo o olhar do Estado sobre a cultura como uma area a
ser tratada sob a dtica das politicas pubicas (CALABRE, 2009, p. 9).

Quando as iniciativas independentes encontram politicas publicas
inclusivas e bem estruturadas de fomento a cadeia produtiva, o
mercado tende a consolidar-se. (SOBRAL*, 2013).

Do ponto de vista da area cultural, considerando tanto o setor
publico quanto o privado, a producio e sistematizacdo de dados
no campo da economia e da sociologia da cultura geram
informagbes que permitem ndo apenas avaliar o aporte dos
diversos segmentos culturais na economia, e seu peso no
conjunto das “contas nacionais” do pais mas também analisar
tais aportes do ponto de vista da formulagdo de politicas. (...) A
pesquisa nessa area cumpriu um papel importante no sentido
de legitima-la frente as demandas consideradas mais
importantes do ponto de vista governamental (BOTELHO, 2016,
p.139).

A industria cultural é uma das que mais cresce. E geradora de
impostos e empregos, € ndo pode ser tocada de forma amadora.
Além disso, precisa funcionar em todo o estado, ndo apenas em
Belém (PROENCA*, 2013).

A personalizacdo excessiva faz mal. E uma pessoa de
extrema qualidade, mas ndo sabe trabalhar nos limites
do servico publico. Paulo Chaves € uma pessoa
polémica, mas que trava essa polémica de uma posicao
de poder, como secretario. Usando o poder institucional
que tem, Paulo Chaves nao vai a nenhum debate, nao

* Armando Sampaio Sobral, 1963. Belém-PA. Gravador e professor. Conclui curso de
graduacdo em artes plasticas pela Fundagdo Armando Alvares Penteado Faap, Sdo Paulo, em
1990. Mestre em Artes pelo Ppgartes UFPA. Em entrevista concedida ao portal de noticias G1,
sobre o movimento Chega que reinvidicava mudancas no setor cultural do Estado do Para.

* Edyr Augusto Proenca, 1954. Belém-PA. E um premiado escritor, dramaturgo e jornalista.
Trecho retirado da matéria realizada pelo Portal de noticias G1, sobre o Movimento Chega e
suas reivindicagoes para o setor Cultural no Para.
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se expoe. Continua na posicdo do déspota. Tem coisas
que ele fez que sdo maravilhosas. mas o critério que ele
adotou, a hierarquia da obra, o custo... ele ndo vé
limites para o préprio desejo (PINTO*, 2013).

NO CHAO, GRITOS A PROVOCAR TORMENTA

Quando entrei na secretaria de cultura, o primeiro cuidado foi
acabar com algo que se fazia aqui, que era transformar a
cultura em uma espécie de balcao de negocios. As pessoas
sentavam e pediam dinheiro para o corddo de passaro, para
publicar o livro de poesia... Se vocé era apaniguado do governo,
facilitava. Trabalhamos para mudar isso. Criamos a Lei Semear,
proposta por mim e aprovada na Assembléia Legislativa. 1sso
transformou parte dos recursos do Estado, através dos
incentivos fiscais, em projetos culturais aprovados por meérito.
Isso incentivou projetos mais bem elaborados, avaliados e
fiscalizados. Imagine: o presidente da minha primeira comissao
que selecionava e escolhia os projetos era Benedito Nunes.
Na&o precisa dizer mais nada, nao? (FERNANDES, 2016).

Eu me sinto cumplice de um processo de renascimento que
ajuda a cidade a superar o longo periodo de decadéncia, de
destruicdo de seus bens, de perda de sua memodria
(FERNANDES, 2005).

Toda politica cultural é seletiva. ( MELLO®, 2013).

A partir do momento em que o poder publico cria um museu,
ele nao pertence mais ao Estado, e sim ao publico, e ndao pode
ser extraido segundo o interesse particular de uma gestao. O
Museu é da comunidade e ocupa um lugar estratégico da
producdo artistica contemporanea nao apenas do Para. {(...)
quem deve procurar um novo lugar é o Polo, e ndo o Museu
(KLAUTAU", 2016).

| (cio Flavio de Faria Pinto, 1949. Santarém - PA. Professor, sociélogo e um dos mais

importantes jornalistas independentes do Brasil . Trecho retirado da matéria “Secretério de
Cultura Fecha as Portas para o Didlogo”, jornal Diario do Para em 04 de agosto de 2013.

6 Alex Bolonha Fitiza de Mello, 1955. Belém — PA. Foi reitor da UFPA nos periodos de 2001 a
2005 e 2005 a 2009. Possui graduagcao em Ciéncias Sociais pela UFPA. mestrado em Ciéncia
Politica pela Universidade Federal de Minas Gerais (1982), doutorado em Ciéncias Sociais pela
Universidade Estadual de Campinas (1998) e pds-doutorado pela Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, Paris (1999/2000) e pela Catedra Unesco de Gestion y Politica
Universitaria, da Universidad Politécnica de Madrid. Atual Secretario de Promocao Social do
Governo do Estado em entrevista concedida ao portal de noticias G1 em 19 de julho de 2013.

*” Mariano Klautau Filho, 1964. Belém-PA. Atua como artista e pesquisador. Doutor em Artes
Visuais na ECA/USP e Mestre em Comunicacdo e Semidtica pela PUC/SP. Professor da
Universidade da Amaz6nia e coordenador e curador independente em projetos como
“Fotografia Contemporanea Paraense - Panorama 80/90”, “Coléquio Fotografia e Imagem” da
Fotoativa e “Prémio Diario Contemporéneo de Fotografia”. Trecho retirado da matéria “Em
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No momento em que se retira a arte dali, vocé ndo tem nogdo
do que representa esse prédio para a cidade. Passar por cima
dessa historia é uma falta de respeito muito grande com um
lugar constituido e uma atitude de poder arrogante que atropela
um territério cultural j constituido (SAMPAIO*, 2016).

ENTRE margens, A MESMA POLITICA

Era impossivel lutar contra essa incompreenséo, contra esse
mundo de insensatez (KAFKA, 2005, p. 30).

Figura 3 — Projegées feitas pelo Movimento Chega, 2013. Belém-PA.

Belém do Para, mobilizacdo comunitéria quer a permanéncia de museu na Casa das Onze
Janelas”, escrita por Danilo Mekari para o Portal Aprendiz em 22 de julho de 2016.

* Valzeli Figueira Sampaio, 1964. Belém-PA. Artista visual, produtora e curadora independente. Tem
experiéncia na area de producdo, pesquisa em poéticas e e critica em Artes, com énfase em arte
contemporanea, design e novas midias. Doutora € mestre em Comunicacdo e Semiética (PUC/SP) e
P6s-Doutorado em Poéticas Digitais (ECA/USP). Trecho retirado da matéria “Em Belém do Parj,
mobilizagdo comunitaria quer a permanéncia de museu na Casa das Onze Janelas”, escrita
por Danilo Mekari para o Portal Aprendiz em 22 de julho de 2016.
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Independe de margem. Independe de lado. Artistas, comunidades, estao
presos entre os preciosismos do rei. Naufragos sem direito a ter direitos. A
deriva em meio a politicas culturais elitistas, nada populares. Nao ha fomento.
Nao se quer dialogo. Gritos silenciados. Nao ha ouvidos que os escutem. Resta
a indignacao. A subversdo é o caminho possivel. A criatividade segue a ser o
devir de todo e qualquer artista, a ver fazer seus esforgos brotarem em chao ja
tdo maculado pela meritocracia, quase infértil de possibilidades estatais, mas
tdo ricos em expressoes, tradicdes e talentos. Empoderar a si € aos outros,
restabelecer os lacos, difundir e se fazer valer da ideia de comunidade
parecem ser 0s Unicos trajetos vidveis em meio as tormentas em que se
transformaram nossos rios amazonicos.

Né&o tenho arrependimentos. Errar, € claro que possivelmente
erramos, principalmente num tempo tao longo. Sdo duas décadas, e
evidentemente algumas prioridades podem ter sido deixadas pelo

caminho. O importante é que trabalhamos para passar com dez
(FERNANDES, 2016).
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CADERNOS DE ENCENACAO

Luciana de Andrade Moreira Porto
lucianaporto@ufpa.br

Até que os ledes tenham suas histérias, os contos
de caca glorificardo sempre o cacador®®

XLVI
Talvez eu seja
O sonho de mim mesma.
Criatura—ninguém
Espelhismo de outra
Tao em sigilo e extrema
Tado sem medida
Densa e Clandestina

Que a bem da vida
A carne se fez sombra.

Talvez eu seja tu mesmo
Tua soberba e afronta.
E o retrato
De muitas e inalcancaveis
Coisas mortas.

Talvez nao seja.

E infima, tangente
Aspire indefinida
Um infinito de sonhos
E de vidas.”

Ela tem razido. Essa minha maneira de forg¢ar os tempos
verbais anula o presente, torna—se artificial e gera
equivocos. E principalmente pode ficar parecendo que estou
afastado de meus companheiros. Mas sinto este
‘deslocamento temporal” como uma obrigagdo e uma
necessidade (BARBA, 2014, p.13).

49 Provérbios Africanos. Disponivel em: www.frasesepoemas.com.br (Acesso em
06/06/17).
50 HILST, Hilda. Cantares, 2004. p. 82.
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Encenador—a, corpo construido paralelamente a cena. Estrutura
vital dos elementos colocados em vrsibilidades no palco, ou mulher
detentora dos sentidos do espetaculo. Ela pensava em todas essas
imagens quando pensava em sl mesma e no seu oficio. Ndo tinha
confianca o suficiente para grandes embates quando questionada por
amigos, mas na sua casa—teatro, era dona da maneira que construiu a
si, pondo em cena.

Comecou a pensar nos elementos do espetaculo aos seus quinze
anos, enquanto dirigia o seu primeiro espetaculo fora da escola de
teatro. Falaria sobre os pecados. Nunca foi religiosa o suficiente para se
sentir culpada por questionar doutrinas. Ndo é para i1sso que elas
servem? A estrela seria perto do natal, periodo em que algumas
pessoas resolvem fazer planos para o futuro e reavaliar posturas
durante o ano todo. Ela niao. Dificilmente olhava para tras, morria de
medo da possibilidade de acumular arrependimentos. Foi o suficiente
para conceber a sl mesma.

Setlight, luz aberta, queria que tudo fosse visto claramente, sem
obscuridades, nao compreendia ainda as simbologias do guardado e nem
que mais tarde sentiria uma necessidade enorme de revelar ocultagées.
Como se esperam dos quinze anos, ela ainda quis entrar em cena, em
parceria com a irma. Essa idade as prendia ainda nas dicotomias e
achavam que deveriam representar o bem e o mal. Ela seria obviamente
o mal, queria ser. Aprendeu a cuspir fogo indicando a chama interior, ela
incendiava. Foi o suficiente para, naquela apresentacdo, queimar as
sobrancelhas, a lingua e o es6fago. Estava radiante.

Aprenda a prever o incéndio com a mdxima precisdo depois vd
e queime a casa para que a profecia se cumpra. (Czeslaw Milosz,

Menino da Europa).
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Que bom que, assim como as gentes, a visdo de encenadora
também amadureceu. Aos poucos, foi dominando a cena, apreendeu a
iluminar, as concepc¢oes de figurino e cenografia foram se atualizando,
aprendeu a trabalhar com imagens—forca, roubava tudo o que
encontrava no caminho como inspiracio e também desenvolveu, com
muita dificuldade, a técnica da maquiagem (Comecou também aos quinze,
quando assinou, junto com a irmi, a maquiagem do Grupo Experiéncia),
O espetaculo era Perdoa—me por me traires, Nelson Rodrigues (sua
paixio).

Com as obras Rodrigueanas, aprendeu que o poder da encenadora
é o de contagio, contaminar os espectadores com o discurso escolhido
por ela.

Mais tarde, ja na faculdade, regida pela disciplina de Direcio
Teatral, se conheceu encenadora. O texto era do novo amor: italo
Calvino, nas Cidades invisiveis. Estavam (Ela e o ator escolhido na aula
de danca, deslumbrados por Isidora). Era essa a primeira imagem da
cidade, um homem solitdrio que vagava por ferrenos selvdticos.

A cena seria no mesmo lugar dos ensaios, paixdao nas tardes
vagabundas, quando os devaneios da criagdo fecundavam paixdes. Nao
poderia ser em outro lugar sendo o foyer.Saldo de teatro, entre escadas
em caracol e um elevador. Emprenhando os ouvidos, foi escolhido
minuciosamente O Cordel do fogo encantado, a musica transtiguracdo ja
incitava o devir encenadora.

O desejo 1nvadiu a cena em ambar, com a briga de dois pintinhos
de dar corda, manipulados por um quixote desterritorializado, velho
demais para desejar e ainda sim esperava por essas redes (paixdo como
rede de contdigio). A ilumina¢do artesanal, feita em latas de leite,
indicava um foco pequeno, fazendo sombra no quixote alto e

desconcertado.
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Neste Iivro, os tempos verbais estaro quase sempre no
passado. Para dizer o que faco, direi que fazia. Para dizer o que
penso, direl que pensava.

E injusto e necessdrio. (BARBA, 2014, p.13).

As paredes do foyer eram o cendrio, trés paredes minuciosamente
desenhadas pela 1irma da encenadora, com escrituras, rabiscos,
intencdes de ndo lugares ou nenhum lugar. Construiu no desenho um
murinho dos velhos que veem a juventude passar. O puablico estava ao
lado deles, eram eles. Desejos como recordacoes.

Essa foi sua despedida daquele lugar, ali ndo tinha ninguém, de
quem sentir falta. A cena foi a despedida da encenadora com o publico,
sem que ambos percebessem isso. Suspeitou quando deu o ultimo
abraco no ator convidado, ganhou uma carta de despedida e nunca mais
o Viu.

Hoje, todos os espetaculos sdo uma despedida. Do processo, das
pessoas, dos amores, do puablico. A poética também é feita na falta de
contato com o espectador. Ha essa necessidade de abandono, na solidao,
passou a pensar mais sobre o que se faz, olha para tras criticamente
para atualizar o acontecido e faz projetar futuros.

O publico nota esse afastamento e sente ansia pela volta, como a
encenadora também. Achou tempo para compreender que sua luz é
under, uterina, que ela gesta processos, necessita desse tempo para que
ele amadureca, nas¢a e crie autonomia. Aprendeu a pensar a luz
enquanto concebia (dava luz) a outros grupos de teatro, cativou
parcerias, perdeu tantas outras, viu os pais sofrerem com as idas dos
amigos. Ela precisava assumir a casa dos quatro integrantes da familia,
nao deveria mais deixar a poética da familia nas maos do desconhecido.

Aprendeu isso, porque perdeu (outros levaram todos os seus registros,
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os e—malils dos espectadores mais presentes, tudo o que acreditava ser
imprescindivel para sua sobrevivéncia na cidade). RECONSTRUCAO.

A encenadora, filha e agora também gestora, aprendeu a resistir
sem aquilo que lhe levaram, inventou procedimentos de captura, abracou
mais amigos, ganhou experiéncia, tomou consciéncia de si.

Eu gostaria que o leitor folheasse estas pdginas sobre a
técnica como se elas descrevessem um antiquado oficio medieval. E
depois faca com isso aquilo que quiser ou puder. (BARBA, 2014,
p.13).

Podem faltar elementos técnicos de outros autores que confirmem
0 que ela aprendeu sozinha na casa—teatro, ainda ha muito para ser
visto, mas esse caminho de mapa tracejado por ela,é imprescindivel
para a compreensdo dessa formacdo em um ambito mais amplo. E de
paralela forma, outros encenadores, que formam uma rede na cidade de

Belém do Para, se descobriram na mesma funcido formados pela pratica.

Muitas vezes, na origem de um caminho criativo, hd uma
ferida. No exercicio do meu oficio, revisitel essa intima
lesdio para negd—la, interrogd—Jla, ou, simplesmente, para
estar perto dela. Era a causa da minha vulnerabilidade, mas
também a fonte das minhas necessidades (BARBA, 2014, p.
29).

A ferida escolhida para visibilidade é um olhar de encenadora para
revisitar e atualizar essa visdo nos sete processos criativos.

a) Frida e Alejandro

b) Isidora

c) Os trés mal—amados

d) Lindanor nas Estradas do Tempo—Foi

e) O Teatro de Sombras de Ofélia

) O ciime e eu

g) O caso do vestido.
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Para poder penetrar nos objetos pensantes dos processos
criativos se faz imprescindivel tocar na poeira que os envolve. Assim,
como um desafio, vinte perguntas foram propostas pela Orientadora
Wlad Lima na disciplina Atos de Escritura. E, de forma a ser dialogada,
alterada e comunicada, as respostas estido fragmentadas. E o leitor sera
o detentor do sentido dessa escrita.

1) Voceé poderia comeg¢ar com um poema?

Poema sem norte
E sempre quando se fecha a porta que desejo voltar
E a saudade jaé este hoje que desprezo
Ante o beijo brotando da membéria
Frio, mas vivo.

Caminho sem horizontes
Ao passado infalivel.

Nunca prosseguir. Venho apenas,
Ferindo troncos, plantando marcos.
Ser como o mar, voltando sempre
Sempre na praia.°!

Recomeca com Max Martins, ensaiando este retorno a casa
(praia). Ou mesmo quando lembrares de Lavoura arcaica, numa
referéncia a Raduan Nassar, pouco importa o caminho, estamos sempre
voltando para casa. Reintegra teus pensamentos aos entes da casa,
mesmo sentindo como um peso a fala do Barba, como um deslocamento
temporal, parecendo que estas distante dos teus companheiros. E de
certa forma estas.

Pensa os teus pontos de partida, dos processos criativos como o
beijo brotando da memoria. Frio, mas vivo. Essa é a tua matéria, renovar

passados infaliveis, por ndao deixar de suceder, ele ainda é agora, devir

urgente.

51 MARTINS, Max. O estranho, 2015. P.45.
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E ndo quero ir embora deixando as dividas para tras (BARBA,

2014, p. 14).

2) Vocé pode terminar o seu texto com uma citacido Cientifica?

Temos muitas origens porque muitas sdo as vidas em nossa
vida. Encontramos essas origens no meio do caminho, assim
como encontramos nossa identidade e nossa verdadeira familia.
Contar uma vida significa optar pelos saltos de perspectiva e
repudiar a ideia de uma udnica origem que se desdobra num fio
cronolégico.

De onde venho?

Venho de um mundo que estava aos pedagos, e que nesse
estado encontrava sua normalidade.

Venho daqueles passeios solitarios em busca da sorte.

Venho do medo de apanhar o animal sagrado no escuro do pogo.
Venho daquela caixa de botdes.

Venho de uma noite que dura uma vida inteira.

Venho daquele pequeno armario de vidro, que o capitdo Rossi
abria com uma chave de boneca.

Venho daquele cordido umbilical cortado por minhas proéprias
maos. Isso também quer dizer queimar a casa?

Venho de um pai que ndo chegou a envelhecer e a sofrer por
um filho que se tornou estrangeiro.

Venho da tara de familia.

Venho daquele lugar, daquele né de dinamismos e impulsos.

E assim que eu poderia responder a pergunta “de onde
venho?” , citando nomes e fatos escolhidos no passado, na
vasta selva de sombras que habitam o presente (BARBA,
2014, p. 32-36).

Podes terminar o teu texto com as reflexdes que tens no inicio

dos teus processos criativos. Tenta comunicar que tu negas a ideia de

uma unica origem, que se desdobra em um fio cronoldégico, comungando

com Barba, porque tu viveste 1sso. Escreve tu, as tuas origens antes

que os outros o facam, ou que te contem uma histéria de como chegaste

aqui.

*Primeiro ensaio sobre dizer:

Tenho muitas origens porque renasci em cada histéria diferente

do meu nascimento.

Venho de um encontro em que conheci primeiro a minha irma

para, dois dias depois, conhecer a minha mae.
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Venho de Fortaleza e de uma familia biolégica que entregou eu e
minha irma gémea para a adogao.

Venho de dois pais brancos com duas filhas cafuzas.

Venho com estradas no corpo, conheci primeiro na vida essas
distancias.

Venho do orgulho de contar como cheguel aqui.

Venho do apego da casa e, mesmo assim, detestar moéveis fixos.

Venho das madrugadas dormindo nas coxias dos teatros, enquanto
minha mae ensaiava.

Venho da felicidade de ter aprendido o oficio da minha mae e ele
ser meu também.

Venho da raiva que sinto quando me dizem mimada e privilegiada,
esquecendo meu esfor o para abrir meus caminhos.

Venho da tristeza e magoa pela falta de sororidade com a minha
irma ao fim de um relacionamento abusivo.

Venho dessa for¢a que brota, ndo sei de onde, quando me vejo
vencida nas batalhas.

Venho da luta didria que é ser filha de santo.
Venho da esperanc¢a no amor.
Venho da forma como olho para trés.
Venho da falta de compreensido da relacdo que tenho com meus
pais.

Venho desses lugares onde nasci e ndo lembro que estive.
Venho desse vento cigano.
Venho do teatro que me permite dizer tudo.
Venho dessas feridas abertas.
Venho dos amores que abandonei.
Venho de sete relacoes abusivas.
Venho pra te dizer o que me tornei.
Venho pra te dizer que ndo me conheces mais.
Venho me apresentar outra vez.
Venho te apresentar esse retorno acasa.

O que tu foste

E és (MARTINS, 2015, p. 50).
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3) Poderia usar a fala do poeta uma vez em cada pagina?

O poeta escolhido para esse lugar e outro, quem falard nas
paginas, de forma poética, sobre o préprio fazer é o encenador, Eugénio
Barba, ser que pensa e cria os elementos (sentidos) da cena.

4) Para quem escrevo?

A escrita se direciona aos encenadores formados na pratica
teatral, dentro dessa rede, a escrita busca uma visibilidade da voz
escrita feminina, do olhar poético para a cena, uma linguagem prépria e
uterina, que também é abrigo das reflexdes e empoderamento feminino.

5) Que conceitos vocé consegue marcar no seu texto?

Encenadora, Visibilidades, Casa—teatro, Obscuridades,
Simbologias do Guardado, Ocultacées, Imagens—forca, Terrenos
selvaticos, Desterritorializado, Rede de contdgio, Poética, Under,
Procedimentos de Captura, Consciéncia de Si, Origens, Sororidade,
Empoderamento feminino.

6) O que é préprio da tua linguagem?

Propria é quem fala, ser que da visibilidade ao que pensa, cria
conexoes entre referéncias aparentemente desconexas, reinventa.

Pessoal e caracteristica se torna a poética da encenadora, criatura
com caminhada unica que pode comunicar ao leitor e expectador de
teatro suas experiéncias.

7) O que te diferencia?

O que diferencia é a prépria voz, da mulher encenadora, que vive
na casa—teatro, com os pais e gere esse espaco. A forma como recebe
o publico, amigos antigos, com bolo e café, comungam das histérias da

casa da cidade e acabam reconhecendo nessa fala a prépria vida.
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8) O que vocé pde no mundo?

O que se pare no mundo é a propria imagem, imagem distorcida
pela ideia de ser algo que é sendo o proprio engano, experiéncias e
experimentos.

O publico voyer é convidado a assistir as intimidades da familia,
suas feridas, o que ha de mais latente nas suas obscuridades.

9) Como vocé responde s perguntas do relégio?

Quais? Como é?

Quantos? Para que €é7?

Quando é? Por que é?

Onde é?

O que é? — O relato de uma encenadora sobre sete espetaculos.

Como é? — Um caderno de encenacido reflexivo e atualizado desse olhar.
Para que é? — Para registrar e comunicar os procedimentos de uma
encenadora.

Por que é? — Porque a sua poética é constituida de sete amores
silenciados.

Onde é? N’ A Casa da Atriz.

Quando é? — De 2009 atéZ2017.

Quantos? — 7 espetaculos.
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Quais? — Frida e Alejandro, Isidora, Os trés mal—amados, Lindanor nas
Estradas do Tempo—Foi, O Teatro de Sombras de Ofélia, O caso do
vestido, O ciame e eu.

10) Quais sdo as dobras da tua pesquisa?

As dobras sdo camadas conectivas secundarias, sao as demais
dreas do conhecimento acionadas para dialogar com o teu objeto de
pesquisa.

Feminismo

O teatro feminino

O erotismo

A fabulagio/Filosofia

As sociabilidades

A Cartografia

A Psicologia do Sagrado

A poesia

11) Quem sdo os teus intercessores?

Pedro Victor

Fabio Jorge

André

Bernard

Saulo

Gustavo Vinicius

Luciana

12) Como os intercessores se mostram na tua pesquisa?

Se mostram no mapa afetivo, nos espetaculos, nos elementos de

cena concebidos pela encenadora.
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13) Qual a imagem do teu objeto de pesquisa?
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interior,mis amisos
imacinarios, mis
demonios internos.

somos leciOn.

14) O que ou quem te for a a pensar?

Os intercessores.

15) Que espa os a tua pesquisa propoe?

O préprio corpo, a casa—teatro, a cena.

16) Que lugares o teu objeto ocupa?

Os lugares das intimidades, as revelacées na cena.

17) Qual o teu interesse na construg¢io do texto?

Dar voz a encenacdo feminina, revelando os proéprios
procedimentos dos processos criativos.

18) Existe um mapa metaférico ou poético na tua pesquisa?

As linhas do corpo, as ocultagées da cena.

19)  Onde?

O corpo abrigadon’ A Casa da Atriz.
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20)  Qual a pista do teu mapa?

Entre sé, nessa casa, para que eu possa te acompanhar.

# Oito perguntas inspiradas na trajetéria do heréi de Joseph

Campbell:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Quem ou o que funciona como mentor?

As sete encenagdes escolhidas como embrido de encenadora.
Quem é teu guardido?

A casa da atriz é guardia das encenag¢des e a familia Porto é
guardida do corpo encenadora.

Quem sdo os teus aliados?

Os encenadores outros que escrevem sobre seus processos
Ex: Wlad Lima, Eugénio Barba, Antonin Artaud, Jerzy
Grotowski, Pina Bausch, Peter Brook e Ariane Mnouchkine.
Quem é o teu vira—casaca?

Luciana Porto, em enfrentamento consigo mesma.

Quem é o teu inimigo?

Wilad Lima.

Quem sdo os teus adversarios?

O tempo, 0 amor e a morte.

Quem é o Bufao?

Despereaux, ser risivel de si e do outro.

Quem é o vilao?

A agenda e o Calendario controlados pela prépria encenadora.
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A CASA DOS MORTOS OU UMA POETICA EM ARQUIVOS

Madalena D’O Felinto

mariamadalenaflnt@gmail.com

a casa dos mortos
rui knoplifi

Sub-repticia, uma certa gravidade
se apodera de nds: um travo
residual morde as comissuras

do sorriso. No olhar com que olhamos

se demora outro olhar. No aceno

da mao pesa uma lentura inusitada.
Percebemo-lo na aresta de indefinido
mal-estar, na amargura que dura
enquanto dura o tempo de uma

lembranca furtiva. No ar, talvez

que respiramos de tudo o que foi

e fomos e reverbera em nods

ardéncias e crepitacées. Como um soluco
represo e interminavel, eles persistem
desgarradamente presos a curvatura
dolorida dos nossos gestos. Eles

doem em nds uma presenca muda

e grave. E emprestam a tudo

o que fazemos uma harmonia melancolica.
Com a maré baixa do seu terno desespero,
moram em nos que Somos 0s Vivos.

rui knopfli

memoria consentida: 20 anos de poesia 1959-1979.



206

Paisimagem. Paisimaginar. No armario a esquerda, adentrando o espaco fatal,
repousam minhas e tuas imagens. Ambas sao conhecidas de um tempo que trama o
encontro como o olho encara a poeira que a tudo abraca. Paisimaginar que os tempos
recuados incrustam as letras das fichas que teimam identificar sombras que estao e
nao estao la: os rios das margens sujas, as pontes interrompidas, o aceno de uma
crianca, as maos de um infeliz. Tudo pulsa e tudo morte. Tudo restos e tudo
excessos! La, nos gavetarios que rangem grunhidos ha muito conhecidos, se embatem
0 menino e o homem, a década de 50, a tia carmelita, o colecionador de selos, os
interiores amazonicos, o interior, o interior! A Colecionista vibra, sao estilhacos que
precisam ser catados a cada fala articulada. Eu e tu, testemunhas dessa arvore de
ramos que adentraram o solo paisimaginado do pequeno quarto. Tomaram o lugar das
raizes, forcaram morada nas paredes, latejam como se uma pele lhes encobrisse o
respirar: perigas explodir pelos ares a tia carmelita e o pai sentado a pensar na sala.
O pai que nos olha como se ha muito soubesse desse entrecho no qual nos
perderiamos! No fundo dos oculos, no fundo de tudo, no fundo mais fundo, entrechou
os segredos de familia. A Colecionista sopra a ponilha da imagem, sem saber que o
persistente pé conhece os ramos que cismam nos tocar. Como Pessoa, amamos tudo o
que foi. Esse po, que agora se desprende do teu pai, um dia partilhou daquele olhar

cravado.

A Colecionista os segue: o olhar do pai, a ponilha das criaturas. Tudo pulsa e
tudo morte! Repousam e se entrechocam como exércitos se embatem solitarios. A
trajetdria do pd convida a pisar as memorias espraiadas nos objetos... “nao é por
uma paisagem que eu caminho agora/ e sim pela imagem que eu tenho dela” (2016).
Caminhemos. Estantes de ferro ponilham a tudo também. Despi-las € alegra-las com
a frescura dos objetos remexidos. Agora me lembro: a Colecionista ja adentrou esse
espaco uma vez. Do escuro mais escuro do sonho, como um ladrao, empurrou a porta
de madeira-falsa e se permitiu la ficar. Alegria em terra alheia, invasora de
memorias outras. Em tudo desprendeu o olhar e as maos nervosas até que um baque,
desta vez da porta de cda, forcou-a a acordar da delicia malandra. Nos
reminiscenciamentos, o gosto intruso de abrir-fechar as paisimagens alheias. O pai
também la estava: desta vez consentia a bisbilhotice como se confortado estivesse ao
dividir o que o tempo lhe segredou. Agora nada perde, pois nada mais possui. As
estantes de ponilha que, por acaso, se moldaram em ferro, cansadas de sustentar as
tristuras desse mundo, vergam propositadamente sobre albuns e caixas e fotos
perdidos, que nos olham implorando um mudo socorro. Reminiscenciam suas

utilidades de outrora, quando a guarda de um mundo era tudo o que a confianca
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humana lhes depositava. Esses homens suam nos escaninhos onde se escondem,
deitados de olhos arregalados para as embalagens que os envolvem, esfarelando-se
na acidez da pele plastica. Estamos aqui! E uma caixa que cai. Sdo as imagens
desfeitas. Asseguro que cairam sozinhas. A Colecionista, oportunamente, & o
desenho arranjado por esse feliz acaso, de onde foram atiradas como uma vida sem
importancia os registros de burburinhos familiares. Burburinhavam casos alheios a
impunidade de Cronos, serenos na ignorancia que nos atravessa ao matar o tempo.

Segundo Machado, ele nos enterra.

Toma, essas sao tuas memorias. Abafadas nesse cheiro de bolor, disputando
espacos ca dentro e la fora, onde, gemendo vislumbram mais que esse céu metalico.
Sera que s6 sonham o lado de la? O batizado e a primeira viagem, como convivem
com essa saudade louca? E os velhos e as visagens, sera que tém medo do tempo? Os
metais, os papéis, as maquinas: tudo gritando por um pouco de luz. A Colecionista
gosta da grande arvore que se desenha nesse espaco, pensa em seus frutos como
aquelas lembrancas fugidias que pendem de galhos imaginarios, nem caem nem
recuam, teimam como coceira da ponilha que engastou na pele. A tristeza é o seu
nome; sua paga, o rememorar. Entretanto, mais armarios se avizinham, gavetas e
mesas solenes. O que pensam enquanto o pensamos? Nao nos foi permitido adentrar o
espaco por meio de uma muda concessao? Estreito esse lugar, eu estreito esse lugar.
A Colecionista diz que vé fantasmas no exiguo das paredes que disputam o ar. Fiada
da propria lucidez, certa vez, confiou que algumas imagens pousadas,
tranquilamente, sobre a mesa resistiriam ao dia seguinte para um estudo detalhado.
Ao adentrar o locus de desejo, as imagens malaborizavam no chao. Velhos demonios

sucumbiram a meticulosidade estudada.

Esquecemos que essa é a casa dos mortos que teimamos reanimar e, como
uma casa, seus habitantes ainda aqui adormecem. Nesse espaco amado, no qual
despejamos sentidos, fingimos ignorar que é um quarto no qual deitam suas horas
que ndo sao as nossas, sua cozinha que desprende o cheiro das paredes mudas, sua
cama. A Colecionista pensa em colchées macios que abrigassem os corpos fatigados
de tanta procura, mas ali os habitantes nao cederiam a pausa que nao suas. Como
ela, penso que se apertam entre as paredes criaturas outras que nao so as que ali se
escondem. Pairam entre mim e ti, dialogam por entre nossos corpos, fuxicam nossas
faltas, riem-se do dia de amanha. Ao encerrarmos portas e gavetas, principiam-se os

vozerios do que foi pressentido mas sempre escondido, vao-se pelos ares Cronos e
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seus asseclas, perturba-se o que quer silenciar. Essa é a casa dos mortos. Sera que

teria espaco o vaso do jasmineiro em flor?...

Adentremos onde nao ha mais espaco. A Colecionista credita milagres ao
afastamento. Pelo sensivel que nos impele ouvir os mortos, credita a gastura dos
sentidos o menor esforco que fazemos para nos aproximarmos dos finados. O quarto
apertado obstrui o ir e vir, obriga pés e maos a negociarem gestos, o corpo qual vidro
mole esbarra aqui e acola. Tudo pede um abrigar-se para dentro, para la onde esses
mortos talvez dialoguem mais. O corpo vai, a alma fica. Se ficarmos bem quietos, é
possivel ouvir ranger de moveis e o abre-e-fecha dos armarios. Temos necessidade
deles para aprender o medo. Esse mesmo medo, abruptamente aprendido, vai nos
ensinar a suspensao da vitalidade que estanca diante daquilo que ndo conhecemos.
Fincados no mesmo chao, quase-também mortos, lentamente escorreremos para
aquele lugar onde gostariamos de nos esconder, para atras dos olhos. Mas a
Colecionista acha que os mortos é que nos temem. Sempre que ficamos o dia inteiro
naquele quarto, algo nosso se desprende, ininterruptamente, e invade a paz
daqueles. Todos eles tém medo de nds. Ao voltarmos, desestabilizam os objetos com
o qual contavamos para nos certificarmos de nossa lucidez. Sim, eles tém medo de
nos. Sao loucos, enquanto mal finda o dia acenam com perspectivas de uma mal-
ajambrada melancolia, dao cambalhotas internas e desassossegam aquele que vive
tranquilo na propria ignorancia. Eles tém medo. Pintam das cores mais sisudas
simples recordacoes, alias, inventam cores! Criam sentencas para simples palavras,
modulam tons causticantes, sussurros, choros e maldicdes. Medo. Querem tuas
lagrimas duramente contidas, folgam com promessas desfeitas e estendem a mao
para ti no escuro. Querem te apalpar, sé para certificar que a carne desfalece. Quem
tem medo? Ja nao se diferenciam na escuridao, minhas lembrancas sao também tuas,
embolamos tudo nas imagens dispersas. A Colecionista suspeita que os mortos dao a
ver pelas gentes o que eles nao mais podem ver, como se fazendo uso da vitalidade
alheia adentrassem o sopro que nao mais existe. Como um Bécquer derrotado, tudo
és tu e sou eu também! Covardes, emudecem diante do pulso quente e das pernas
frouxas. Mas como assustam até se fartarem de auséncias! Talvez o embate seja
entre eles e a terra, € duro esvanecer por meio de homens rotos e papéis
amarfanhados. O objetivo € adentrar. Por entre corpos, por entre imagens, mas
adentrar. Paisagear as imagens, imaginar paisageiros. Mas adentrar. Atravessar as
paredes carcomidas desse quarto, forcar imagens suspeitas nos desenhos que o fungo
calcou na cal, mas adentrar. Alvorocar pensamentos, mentir sentimentos. Criar afeto

pela tia mal-amada, adocicar os resmungos de um avo-solidao. Perdoar. Refazer os
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desfeitos, abandonar os pecados. Ponilhar o que foge ao tempo, o que arrebata a
alma, o que ndao morre nunca. Bolor, bolorear objetos, ossos, lingua, nervos. Mofo-
mofear fotos e aquelas que prometemos copiar. Os mais gentis, aqueles mortos que
chegam como que num sonho, remotas memorias, tempos idos, provavelmente muito
pouco levam dos pedacos remexidos. Talvez um vestigio, um cheiro, uma caricia.

Sabem que nao a forca e sim a sombra € o que habita a terra.

A Colecionista faz uma pausa. Vai a cozinha, passa um café. Como todos os
dias. Emula ritos que mais tarde nao sabera como pagar. Imprime, cotidianamente,
essa historia no rol das que estdao por vir. O tempo é uma cera a ser moldada, esses
gestos cumprem a arqueologia dos tempos. Senta-se, mexer com os mortos cansa um
pouco. A fumaca da bebida é um perigo para objetos tao delicados: a umidade se
desfaz em pequenos desenhos sujos na celulose. Pausa. Toma o album, folheia um
rosto qualquer. Dedos ponilhados. O olhar do pai que volta na imagem da sala, tdo
familiar. Sopra a ponilha. Ponilha a mesa. Esse fiapo de poeira, dancando a danca
louca de Aion, vai se deter justamente na porta da passagem de um coémodo a outro.

Da fresta, os mortos espiam. Como Berque, devemos duvidar da paisagem.

Fekk

Guimaraes Rosa: “abro a paisagem”. Minha referéncia é a abertura de
paisagem de Rosa. Sao paisagens-modos-de-fazer, sao jeitos-memorias-desenhadas,
maneiras-incorporacoes-desformas. Essas paisagens bebem numa concepcao de
memoria tao incorpdreas quanto elas, rejeitam Cronos e convocam Aion para as
escrituras. Portanto, estdo mais afeitas aos modos de fazer, a observancia dos
procedimentos, as invencoes memorialisticas: uma memoéria como de uma velha
louca que nao reconheceu as marcas do tempo, no proprio corpo, e persiste no verbo
as vivéncias de outrora. Tem horror as ditas “presentificacdes” do que houve por

meio do verbo simplesmente porque seu tempo é o agora.

Toma, esse é o teu corpo, come-o!
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Geraldo Ramos
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E essas sdo tuas memorias...

Geraldo Ramos

Assim sendo, o presente projeto-devir propoe o estudo de um arquivo
fotografico constituido, ao longo de mais de quarenta anos de atividade profissional,
do fotografo paraense Geraldo Ramos (1950), em face dos estudos que tangenciam a
apropriacao de arquivos no ambito das artes e em dialogo com as contribuicdes
epistemoldgicas advindas da ciéncia antropologica, especificamente, em relacdo as
discussdes que tratam sobre as paisagens arquivadas. Embora os estudos sobre
arquivos estejam no dominio de um campo que os tomam, primordialmente,
enquanto repositorios documentais e fontes de consultas, nao se trata aqui,
enquanto proposta de estudo, das elucubracdes técnicas que envolvem a arquivistica,
mas de experimentacdes de cunho conceitual e metodoldgico que, para além dos
usos tradicionalmente tributados aos arquivos, refletem os usos que sao dados a eles

pelos seus detentores. Desta forma, o percurso investigativo do arquivo em questao
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sera conduzido na perspectiva do olhar do seu detentor, Geraldo Ramos, por meio
dos sentidos que o fotografo da as imagens que estdo em repouso em armarios,
pastas-arquivo, gaveteiros e outros suportes. Essas imagens, inicialmente, retiradas
do seu locus de guarda, serao “desdobradas”, literal e conceitualmente, a maneira
das reflexdes empreendidas no campo da imagem pelo historiador da arte, francés
Georges Didi-Huberman (1953), segundo o qual as imagens devem nao s ser
observadas, mas também “desdobradas e abertas” (2007). Imagens-forca, imagens
pensadas ou nao pelo interlocutor das experimentacdes em dialogo constante com a
propositora desse percurso. No regime das imagens que compartilham das
experienciacoes epistemologicas, dos saberes produzidos nesse percurso,
inventariamos uma espécie de tipologia das imagens dessa pesquisa. Temos imagens
que nos “dao as maos” nessa escritura, aquelas mesmas que se alvorocam no meu
interlocutor de pesquisa e me atravessam como que por osmose. Sao as historias, as
deambulacoes pelas paisagens, os esforcos por narrar os asteriscos que a ponilha
deformou. Ja, outras, irromperam o desenho da pesquisa: pastas-arquivo, fotos de
uma Amazonia paraense. Elencamos, também, as imagens que vém sendo produzidas
no decorrer desse desenho epistemologico, sao os “produtos” da pesquisa:
Paisimagem (poema/ conceito); Paisagens de lance (Como desarquivar um arquivo,
instalacao); Feeling Blue (projeto artistico que dialoga arquivo e cianotipia); Flumen
(proposicao artistica que conjuga arte e documento); Sonoras Paisagens (audios,
narrativas). Em suma, a nossa pesquisa elegeu o conceito imagem como propositor
desse desenho epistemoldgico, e como o atravessamos € o mote desse itinerario.
Chamamos de “poiésis epistemoldgica” ao movimento de produzir conhecimento por
meio da pesquisa, a essa convocacao epistemologica a qual é acompanhada de obras
artisticas como experienciacoes, atravessamentos no meio da pesquisa acompanhada

de escrituras dissertativas.

O movimento de ‘desdobrar” a imagem de arquivos vistos ndao s6 como
espacos de guarda pretende, ao abrir os suportes e espraiar seu conteldo imagético,
repensar sua forma organizacional e propor novos movimentos de montagem de um
arquivo, agora fruto de uma imersao nas paisagens da memodria do seu detentor. Por
que remexer numa ordem que ja fora estabelecida? Qual a necessidade de cavoucar
documentos imagéticos para deles emular o que estava arquivado? A perspectiva de
uma desmontagem de acervo vai ao encontro da concepcao da heterogeneidade que
funda a construcao da imagem e, também, da construcao de um atlas da memodria,
pautada na obra Bilderatlas Mnemosyne, Atlas de Imagens Mnemosyne, obra

inacabada do historiador de arte considerado, pela literatura especializada, o
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pensador fundante da iconologia moderna, Aby Warburg (1866-1929). Esse
pesquisador concebia o atlas como um dispositivo que pressupunha uma escolha
diante das imagens e a consequente possibilidade de remontagens imagéticas, ja que
essas escolhas seguiriam um fluxo nao cronoldgico de se pensar a historia. As
imagens, vistas como montagens constituidas de heterogeneidades, de “tempos
suplementares- fatalmente anacronicos e heterogéneos entre si” (Didi-Huberman,
2006, p.51), se permitem na propria constituicdo o movimento de montagem, pensar
0 seu (movimento) contrario também é concebivel. Montar e desmontar, na proposta
de estudo ora apresentada, se funda como movimento criador enquanto processo de
criacao e também como um percurso cognitivo enquanto pensamento por imagens. As
imagens desdobradas do titulo dessa pesquisa vao obedecer a uma forma de se
manifestar propria dos meandros das paisagens arquivadas, nas quais estao sempre
imbricados tempos sucessivos e heterogéneos. Considera-se que as paisagens estao
inscritas nos arquivos. No jogo de montar e desmontar imagens arquivadas procede-
se a um processo de desarquivamento: “desarquivar” por meio de desdobramentos na
perspectiva de Didi-Huberman (2007) e na esteira da reconstrucao de um arquivo
mais afeito as memorias afetivas do seu detentor. O gesto de desarquivar convoca
um certo movimento espiralado, labirintico, ciclico, nao se detém no minimalismo do
abrir-fechar (imagens, gavetas, memodrias). Se as imagens estdo imersas nas
bricolagens temporais com as quais dialogam, ha de se esperar movimentos

irmanados nessa superposicao vertiginosa de tempos.

No jogo de montar e desmontar imagens, no intuito de reconfigurar o tempo,
ha que se pensar com qual concepcao ela esta irmanada a ponto de permitir tais
desdobramentos. Usualmente, parte-se da nocao de imagem a partir da configuracao
de algo que toma corpo, presenca diante do nosso olhar, isto é, a imagem € aquilo
que se assoma diante de nds, enquanto realidade mais imediata. Entretanto, essa
realidade mais imediata é perpassada por, pelo menos, trés instancias: a realidade
mesma do objeto que se da a ser visto; a visdo, ou reflexo, desse objeto numa dada
configuracao de tempo e espaco; a perspectiva do olhar de quem esta diante desse
objeto. Diversas serdao as interpretacoes sobre esse objeto, como diversas serao as
perspectivas que se péoem diante dele, assim como tal objeto dar-se-a ao olhar do
outro, segundo condicoes especificas de sua aparicao (do objeto). Estaremos diante
de um objeto que se da a ser visto, mas estaremos, também, diante da possibilidade
de jogar com o que ele é em-si-mesmo e com o que ele permite, digamos assim, que
seja visto. Lidaremos com a perspectiva de relacdo entre uma imagem, com a

formatacao de algo que se assoma diante de nds, e o que diremos que é uma
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imagem. Nessa aparente instabilidade na qual estdao as imagens mergulhadas emerge
o bindmio de presenca e auséncia, daquilo que se da a ser visto e que,
concomitantemente, se retrai no que escapa a toda configuracao. Embora essa
aparente instabilidade das imagens cause uma certa inseguranca, diante do que é
possivel ver e apreender da esséncia delas, o intersticio aberto, a partir desse
movimento flutuante, forca-nos a tomar as diferencas, que necessariamente
acompanharao as interpretacoes sobre a natureza da imagem, de forma positiva.
Entraremos num universo onde a imagem “cessa de ser segunda em relacdo ao
modelo” (BLANCHOT, 2007, p. 34). As brechas, as fendas, os intervalos, as aberturas
advindas de uma concepcao flutuante do trato com as imagens apontarao para a
possibilidade sempre recorrente de interpretacées que nao mais se assentarao na
ilusoria estabilidade de sentidos que, supostamente, acompanhariam essas imagens.
0 jogo, aqui, € a via de acesso ao que elas deixam escapar naquilo que se retraem ao
se darem a “ser vistas”, assim como o contrario &€ verdadeiro; na auséncia delas, os
rastros do que estava diante do nosso campo de visao serdao os indicios da
permanéncia do horizonte do que qualificamos como imagens. O jogo entra na esfera
da dialética de uma compreensao de imagem que nao €& a mensuravel, a
objectualizada, a factivel. Antes, ela esta no entre, nos espacos intervalares, nos
intersticios, nos hiatos, no terreno fértil das ambiguidades e das discordancias e,
quica, dos possiveis desvios. Aqui, a diferenca se instaura como norteadora da leitura

que as imagens suscitam.

Certas palavras-chave abracam o jogo perceptual do desenho epistémico:
poética em arquivos, paisagens da memoria, etno-biografia/biografema de artista,
desdobramentos-barroquismo das imagens. Esses vocabulos convocam algumas
atitudes metodologicas: gestos de cartografar, mapear, derivar, deslocar,
deambular, flanar, apontando para a opcao do lidar com a pesquisa. A poética em
arquivos pode ser uma atitude metodologica (método) e também um conjunto de
procedimentos metodologicos (como fazer), congregando uma poética
epistemoldgica no bindmio método-procedimentos. Quais sao esses procedimentos
metodolodgicos? Abrir o arquivo; selecionar paisagens da memoria significativas para o
artista (nessa selecao de paisagens/imagens ja deslocamos as imagens dos lugares
onde repousavam no arquivo. Esse movimento implica, por extensao, um
deslocamento de sentidos na memoria do artista e, concomitantemente, os
deslocamentos que empreendemos quando da pesquisa de campo); ir ao encontro

dessas paisagens.
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Diante da abertura que a natureza ambigua da imagem coloca, os espacos
serdao redimensionados enquanto elementos participes das interpretacées dessas
imagens, assim como o tempo. Reitera-se que um estudo sobre imagens que
reconhece uma condicao flutuante da natureza delas em conformidade com as
imbricacoes de perspectivas de tempo-espaco e olhar do outro, nao se fixa numa
suposta natureza “essencialista” das imagens, como se elas tivessem entranhadas
algo no proprio amago que escapa ao outro. Quando se diz que elas “se dao a ver”,
tal assertiva esta sempre aspeada, compativel com as posicoes claudicantes que se
nos impéem em relacao ao “o que vemos e o que nos olha” (DIDI-HUBERMAN, 1998,
p. 32). A proposta de estudo, aqui, se funda pela relacao, sendo assim, tocar no
bindbmio espaco-tempo € tocar especificamente no objeto dessa proposta de
pesquisa, um arquivo fotografico. O arquivo enquanto um espaco, nao so repositorio
de documentos imagéticos, mas também locus de memorias carregadas de afetos,
dialogando com um tempo que se faz presente, a partir do momento no qual imagens
fotograficas sao retiradas desses loci repositorios e ressignificadas pelos afetos do
detentor do arquivo. Tempo ausente que se presentifica pela paisagem que é
desarquivada, pelas imagens que sao sintoma de algo que nao elas mesmas, que
apontam para algo que nao elas mesmas, numa tentativa de extrair do visivel o que
esta latente no invisivel, na esteira do conceito de sintoma, como manifestacao de
algo que nao se expressa, mas esta la: “A imagem é um rastro, uma esteira, um
arrastamento visual do tempo que quis tocar (...)” (DIDI-HUBERMAN, 2006, p. 51). O
que é sintoma no presente ja foi manifestacao no passado, assim como o que
qualificamos como espaco arquivistico no presente ja foi o vivido num tempo
pregresso. Esse espaco arquivistico, ao abrigar imagens que, por natureza, se
permitem a imprecisao, e na esteira das relacoes que estao imbricadas num e noutro
enquanto jogo de alteridades, ndao pode repousar na qualificacdo de espaco sem
embates dos jogos de memoria. A metafora da esteira em Didi-Huberman estende
nosso olhar de um tempo recuado, mas sempre presentificado, esgarca a
compreensao de arquivo para um lugar de devir e, também, para o espaco
arquivistico como exercicio de pensamento. Ainda com o historiador da arte,
concordamos com a concepcao de arquivos como nao sé locus de informacao, mas o
espaco privilegiado de onde se pode tirar “emocdes e bocados de memobria,
imaginacao e bocados de verdade” (2012, p. 123). O arquivo é portador de imagens
que sao sintomas de tempos heterogéneos os quais, nesse jogo de heterogeneidade,
permitem montagens e desmontagens de tempos, idas e vindas, o presente-ausente:

sempre a dialética, o jogo.
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A partir do momento que efetuamos o gesto de abrir um arquivo (seria
redundante classificar o arquivo de “imagético”? Todo espaco se funda numa
construcao de imagem, afinal), colocamos em movimento pelo menos dois atos: o de
repensar sua organizacao e desenhar outras maneiras de maneja-lo. Essa pesquisa
pretende investigar o arquivo como o locus prenhe de poténcia estética, para além
do espaco repositorio, o lugar no qual estao “adormecidos” documentos que servem
para a ponte investigativa em areas distintas do conhecimento, como a historia, a
antropologia, a sociologia e a propria arquivistica. A classificacao e ordenacao usuais
de um arquivo obedecem a dispositivos internacionais de organizacao, que o0s
assentam no lugar ilusorio da auséncia de conflitos, do apagamento das
idiossincrasias, do siléncio dos ruidos da memoria. Embora os documentos
institucionais tenham um trato diferente dos documentos de detentores fisicos,
mesmo assim, ha como que um forcoso refutar dos individuos que elegeram esses
documentos como aqueles que merecem a guarda e consequente lugar de destaque
na historia. Como lembra Ana Pato (2015), o estudo dos arquivos nas artes, suas
praticas imbuidas de um novo repensar desses espacos repositorios estao
circunscritas no que se convencionou chamar, na histéria da arte ocidental, de
“conceitualismo” (1960-1970). Questionava-se o sistema da arte a partir dos espacos,
tradicionalmente, elencados como meios expositivos e de classificacao do que
merece o estatuto de arte, entre outros. Destaca-se aqui, por ora, esses dois
elementos, espaco expositivo e classificacao de objetos, porque sao questdes caras a
um campo disciplinar que se pretende organizador de conteldos imagéticos fugidios
e fruto da historia de individuos, nem sempre concordantes, quanto ao que mereca
ou deva ser guardado. A par dessas reflexdes, a eleicao do arquivo do fotdgrafo
Geraldo Ramos (1950) se insere na perspectiva de constituicao de arquivos de artistas
na Amazonia paraense, um arquivo que vem sendo trabalhado ha pelo menos 40
anos. Geraldo Ramos foi, ele mesmo, um dos diretores do Museu da Imagem e do Som
(MIS), a partir de meados da década de 80, até o inicio dos anos 90. Isto €, deparou-

se com as mesmas questoes que envolvem a selecao e guarda de material imagético.

Diante do exposto sobre as imagens e seus loci de guarda, intui-se que nao
basta armazena-las e organiza-las em repositorios arquivisticos. Ha que presentifica-
las no gesto de desdobramento, ha que fazé-las imagens desdobradas. Se permitem o
desdobramento é porque algo na sua natureza condiz com as dobraduras que se lhe
interpdem. Pelo exposto até aqui, esse algo é o entre que se desvela quando diante
dela estamos. Esse entre, expondo as dobraduras, permite do mesmo modo se

repensar em novas montagens. Portanto, a partir do entrelacamento de imagens



217

instaveis dispostas, como registros fotograficos em loci repositérios como arquivos,
somos desafiados a repensar como estao dispostas essas imagens efémeras em

depositos “estaveis”.

Posto isso, retomamos os questionamentos que foram dispostos no segundo
paragrafo dessa Introducao a partir de outros: por que abrir um arquivo? Que sentidos
sao dados pelo detentor do arquivo as imagens-paisagens que nele estdao guardadas,
no arquivo, € como acessar essas imagens-paisagens que estdao espraiadas em
armarios, gavetas, pastas-arquivo e outros materiais de inventario? O que sera feito
dessas imagens? Alguns movimentos possiveis para essa pesquisa serao tratados

adiante.

Quanto a abertura de arquivo de artista, a hipdtese com a qual trabalhamos é
de que o arquivo, independentemente de sua classificacdo nominal em acervos ou
outra que aponte sua natureza de guarda, € o espaco privilegiado no qual as
paisagens da memoria estao arquivadas. Arquivadas, mas nao silenciadas; antes,
empreendem um dialogo univoco sobre o que guardam nesse territorio privado de
todo contato. A concepcao de arquivo se esgarca para além do espaco
tradicionalmente eleito como tal. Nosso corpo, por exemplo, posto que tem na pele
aparente ou nos sistemas neuronais as marcas das vivéncias atravessadas enquanto
constituintes da memoria, configura-se como um arquivo vivo (VIGARELLO, 2003, p.
29). As memorias que estdao sendo processadas no presente sao um arquivo, quica um
arquivo do futuro. No tocante as paisagens, George Simmel (1996) postulou que os
recortes sao inerentes a concepcao de paisagem, paisagem que tem sua forma
oriunda da natureza e das suas continuidades infinitas. Essa possibilidade de recortes
originou o enquadramento e interseccao de quadros assentados de forma expansiva
na natureza. Isso é visivel na representacao pictdrica, no ocidente, a partir do século

XVI, no qual o enquadramento foi a via de acesso a esses recortes em poténcia.

Simon Schama (1996) postula que o olhar humano estabelece a percepcao
transformadora entre matéria bruta e paisagem, relegando ao bruto o trabalho
objectificador da ciéncia e inserindo a paisagem na ordem do estético. Mesmo
estando perceptiveis as cisdes que engendram o conceito de paisagem, como algo
que esta “la”, dentro do meu campo de percepcao humana, mas apartado de uma
configuracao subjetiva da memoria, ainda assim abriu-se espaco para pensar as
paisagens enquanto representacoes simbdlicas que fazem os grupos humanos. E no
tocante as artes, ha que se ressaltar o carater fabulatorio que esse campo disciplinar

ensejou e, embora o recorte pictorico tenha reforcado uma suposta cisao entre
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paisagem e subjetividade, ainda assim, esses recortes enquadrados assentavam-se no
aspecto criador e na imaginacao do artista diante das paisagens. Anne Couquelin
(2007), por exemplo, mostra que a paisagem foi idealizada para inaugurar uma
pratica pictorica, cuja idealizacao influenciou, de forma decisiva, nossas categorias
cognitivas e espaciais. No jogo das representacdes e sob influéncia dessa idealizacao,
natureza e paisagens se confundem, se imbricam e, quase sempre, sao tomadas por
sinbnimos. No exposto, opta-se por “paisagens” no plural na mesma esteira de
raciocinio que toma as imagens como formas multiplas, porque mdltiplas sao as

depreensdes que repousam nelas.

Outro aspecto que vale ressaltar é a concepcao de imagem mesclada a de
paisagens, algo recorrente na escrita dessa proposta de pesquisa. As paisagens, assim
como as imagens, estdo situadas nos entrelugares. E nesse entrelugar que instalamos
esse instante do reconhecimento de ambas, paisagens e imagens, no qual elas
estardao imbuidas de uma forma que procura por outra forma, nao devendo se tratar a
imagem-paisagem original como uma imagem-paisagem que, meramente, deposita
informacdes de um tempo ou de um lugar, os quais estao inscritos nas classificacoes
arquivisticas dos seus inventarios. As paisagens estdo inscritas nos arquivos, assim
como estdao as imagens. No jogo de mexer e remexer no arquivo, no montar e
desmontar das imagens, no arquivar e desarquivar de conteludos imagéticos
procedemos ao reconhecimento de que ambas obedecem aos movimentos
claudicantes da memoria, configurando-se assim como “paisimagens”. Afinal, mesmo
a concepcao mais tradicional de paisagem fundou-se, necessariamente, a partir de
uma imagem de paisagem, idealizada, recortada e imutavel na sua estrutura
originaria. E as elucubracdes contemporaneas, que fundem a subjetividade humana e
ndao-humana nas construcoes paisagisticas, apoiam-se em outro estatuto de imagem
para as desconstrucoes que pretendem empreender. Nessa esteira discursiva os
vocabulos se mesclam apontando para a poténcia mesma que atravessa suas

constituicoes.

Quanto a segunda pergunta que norteara essa pesquisa, iremos proceder,
junto as indagacdes que norteiam o percurso investigativo, a uma experimentacao no
trato com o arquivo do fotografo, ja que os sentidos que o detentor porventura
atribua ao seu acervo imagético implica o primeiro gesto supracitado nessa proposta,
que € o de abrir o arquivo. Diante da abertura, que nao pode estar destituida de uma
intencao, os sentidos dados pelo fotégrafo ao proprio acervo serdo justificados pela

memoria afetiva que se espraia nas imagens produzidas num tempo recuado, a partir
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da selecao de algumas imagens mais carregadas de sentidos para ele. O acesso a
essas imagens selecionadas dar-se-a pelo “desarquivamento” das paisagens
arquivadas, por meio do dialogo empreendido entre a pesquisadora e o fotdgrafo e
de desdobramentos da imagem na perspectiva de Didi-Huberman. Aqui nos
depararemos com o principio das “imagens desdobradas”. De fato, as imagens serao
desdobradas a partir do arquivo, no gesto de abrir armarios e cavoucar os registros
imageéticos, nos quais estao assentadas as paisagens da memoria afetiva do fotdgrafo.
Nesse gesto de abrir e fechar espacos repositorios, as paisagens arquivadas virao a
tona, como numa acdo arqueologica. E importante frisar a interlocucao que
atravessara todo o percurso de abertura e selecao das imagens do arquivo, o papel da
pesquisadora nao s6 na elaboracdao conceitual de trato do objeto ora investigado,
mas também com intenso acompanhamento desse desdobrar e redescoberta das

paisagens afetivas.

De posse das imagens selecionadas, resta saber o que fazer com elas, com
essas memorias imagéticas que se abrem em outra perspectiva no presente.
Entraremos na terceira pergunta que norteara a pesquisa, na qual trabalhar-se-a com
a hipdtese de que as imagens selecionadas, antes dispersas nos espacos escuros, nao
s0 da memoria como também dos armarios arquivisticos, podem ser redispostas ou
remontadas na confeccao de um livro de artista. Montar e remontar, aos moldes de
um Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg. A concepcao de Atlas nessa pesquisa se
estende para a elaboracao de um livro de artista, isto &, passaremos de um arquivo
para um livro. O livro de artista enquanto um espaco expositivo privilegiado esta
ancorado, também, na concepcdao de arte conceitual (MELIM, 2013). O campo
expositivo do livro vai de encontro ao sistema da arte que insiste numa producao
seriada, marcada por diretrizes mercadologicas, as quais aferem o que deva ou
mereca ser publicizado. Tratar de livros de artista implica uma escolha cuidadosa dos
elementos que dele farao parte, desde a escolha do suporte livro, aos materiais que
participarao do conceito que esta em elaboracdo. A escolha do icondlogo pelo Atlas
conjectura a possibilidade de abertura inerente ao suporte que dele se depreende.
Atlas implicam escolhas, redistribuicoes de imagens e selecdes carregadas de
sentidos por alguém. Assim como os livros de artista, agora frutos de um processo
que, mais que apontar as paisagens que foram desarquivadas, serao escolhas

imagéticas carregadas de sentidos para aquele que com elas sempre conviveu.

Exporei, inicialmente, alguns dados da minha trajetéria no campo da pesquisa

com o tema proposto para esse processo seletivo, os quais justificam a opcao pelo
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estudo de arquivos ora apresentado. Minha formacao académica inicial, em Letras,
proporcionou-me o contato com as teorias que embasam a Critica Genética, com seu
objetivo de compreender os processos de constituicdo de uma obra literaria, por
meio do estudo dos registros do escritor encontrados em manuscritos, rascunhos,
cadernos de campo, cadernetas, enfim, todo e qualquer material que apontasse para
o processo de elaboracao do escritor. Ai entraram no campo da pesquisa 0s arquivos
de escritores institucionalizados em bancos de imagens. Embora, nesse primeiro
momento, meu contato estivesse circunscrito aos processos teodrico-criticos de
criacdo na literatura, o gérmen do se debrucar sobre o processo de criacdao de outros
campos disciplinares ja estava lancado. Posteriormente, com meu ingresso em varios
grupos de estudo e pesquisa institucional, pude estender a paixao pelo estudo do
processo, dos arquivos e pela pesquisa na perspectiva transdisciplinar a esses grupos.
Destaco dois: em antropologia, integro o Grupo de Pesquisa Antropologia das
Paisagens: Memorias e Imaginarios na Amazonia (CNPq-UFPA-PPGSA-ICA), no qual o
estudo dos arquivos de artistas e pesquisadores é tomado enquanto um campo de
pesquisa, isto €, aqui o campo é o arquivo. Como ouvinte, fiz disciplinas tanto na
graduacao, como na pos-graduacao em estudos antropologicos, as quais
tangenciaram o estudo da imagem, do imaginario e dos processos de arquivamento
da memoéria. Em artes, integro o Grupo de Pesquisa Arte, Corpo e Conhecimento
(CNPqg-UFPA-PPGARTES). Os estudos empreendidos por esse grupo foram de
importancia capital, no tocante ao pensamento e as obras de Didi-Huberman e Aby
Warburg. Ha exatos um ano e meio, as ideias empreendidas por esses dois tedricos da
imagem vém sendo exaustivamente pesquisadas e trabalhadas pelo grupo de
pesquisa. Temas como o estatuto das imagens, sua permanéncia e desdobramentos,
as concepcoes de montagem e desmontagem que delas sao depreendidas vém
suscitando inquietacoes que se estendem, nao s6 ao repensar da imagem enquanto
ideia, mas também um possivel pensar por imagens, assim como novas perspectivas

no que tange aos métodos de empreender um estudo por imagens.

No tocante ao estudo de arquivos na arte e em outros campos disciplinares,
como a antropologia, o carater transdisciplinar da proposta é de fundamental
importancia. Inicialmente porque, de certa forma, todo e qualquer campo disciplinar
acaba criando um espaco arquivistico sobre o qual o conhecimento que é produzido é
acumulado. Nao ha como fugir do arquivo e, consequentemente, do acimulo de
conhecimento. Reitera-se aqui uma nocao ampliada de arquivo a qual extrapola os
dispositivos usuais de espaco ordenador de objetos. Na antropologia, o arquivo

tomado enquanto campo de pesquisa, questiona os espacos tradicionais que
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normatizam que apenas grupos sociais tém a capacidade de aferir o que deve ser
validado na pesquisa. O trato com o material documental é de elemento que viabiliza
0 acesso as informacdes, e nao tomado em si mesmo o campo sobre o qual repousam
as diretrizes que conduzirdo ao que pode ser novo na pesquisa. E no campo das artes
que o estudo sobre arquivos tem mostrado um certo vigor, ao propor elaboracées
estéticas ao que € visto como repositorio, mas nao sé isso. Questdes como espaco
expositivo estao na ordem das inquietagcbes, pois como pensar o arquivo, enquanto
locus de exposicao, diante do tradicionalmente fechado e pouco acessivel espaco no
qual repousam documentos e outras fontes. Segundo essa proposta interdisciplinar de
estudo, a presente proposicao de pesquisa vem ao encontro do Programa de Pos-
graduacao em Artes da UFPA, especificamente da linha de pesquisa Teorias e
interfaces epistémicas em artes. Um dos autores elencados para a pesquisa, por mim
apresentada, debrucou-se nas bricolagens empreendidas pelos campos da
Antropologia e Artes, tendo o estudo sobre as imagens a porta de entrada para essas
intersecoes, o pensador alemao Aby Warburg que, nos inicios do século XX, ja
antecipava o que, posteriormente, tomariamos como ordem para os estudos sobre as
imagens. O estudo do arquivo de um fotdgrafo paraense pretende, também, abrir
novas perspectivas de estudo no que tange ao colecionismo nas artes produzidas na
Amazonia paraense, nao s6 como um campo pleno de potencialidades, mas também
por conta das preposicoes heuristicas que serao levantadas por essa pesquisa,
especialmente no que toca as propostas de métodos investigativos de conteldos
arquivisticos e na elaboracao de um novo suporte para as imagens, fruto da abertura
do arquivo, que sera a confeccao do livro de artista. Livro produzido aos moldes de
desmontagem e remontagem de imagens, isto é, produzido segundo a definicao de
atlas tal qual a ensejada por Warburg, na qual as imagens selecionadas serao

consequéncia da releitura do conteudo do arquivo.

Reitera-se que o debrucar sobre o arquivo de um artista paraense conclama as
memorias coletivas que jogam na constituicdo do arquivo. Especialmente quanto ao
arquivo sobre o qual empreenderemos nossa pesquisa, do fotografo Geraldo Ramos,
entrardao em jogo um acervo que é iniciado no periodo pos-abertura politica no pais,
por volta de 1974, arregimentado pelas atividades de técnico fotografico e,
posteriormente, de diretor do Museu da Imagem e do Som-MIS, durante uma década
que privilegiou o registro de uma determinada concepcao de cultura na Amazonia
paraense nos espacos institucionais. HA uma memoria desse registro institucional que
se entrelaca a memoria do artista: acessa-la é o que da sentido a constituicao de um

arquivo.
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A realizacdo dessa pesquisa é orientada pela busca de possiveis respostas
acerca das inquietacées que envolvem o acesso e a abertura de um arquivo de
artista, com os sentidos que sao dados pelo seu detentor. Essa pesquisa tem um
cunho tedrico e empirico. Desse modo, para iniciar as atividades investigativas,
recorreremos ao desenvolvimento de uma pesquisa bibliografica, a fim de mobilizar o
aporte teodrico que a questdao requer, pois se faz necessario recorrer as teorias
formuladas por pesquisadores que tém incursoes nesse campo tematico e publicacoes
cientificas e poéticas que subsidiem o desenvolvimento dessa investigacdo, assim

como repensa-las no ambito do inusual que uma poética em arquivos mobiliza.

Como podemos observar, este item fundamenta a pesquisa, por meio do
levantamento de autores que dao a sustentacdo teodrica necessaria ao
estabelecimento do dialogo com os dados empiricos mobilizados. Desse modo, com
este tipo de pesquisa, buscaremos fundamentar o processo investigativo, por meio do
levantamento de tedricos, em cujas formulacbes intelectuais edificaremos o corpus

tedrico, metodolodgico e epistemologico que o presente estudo requer.

A fim de mobilizar dados empiricos acerca do objeto de estudo desta
pesquisa, sera realizada também uma pesquisa de campo. Neste tipo de pesquisa,
buscaremos, na condicao de pesquisador, estabelecer contato direto com o
interlocutor da pesquisa, e construir um olhar de maior proximidade com os
processos de significacdo que este estabelece entre si, diante do arquivo, na
mediacdo das tessituras do objeto de estudo desta investigacao. Estudo de campo
busca aproximacao com a realidade que se deseja analisar. Sera realizado por meio
da observacao participante, observacao direta e contato direto com as atividades do
sujeito pesquisado junto ao seu arquivo, para coletar os dados sobre o objeto e o
interlocutor da pesquisa. Na pesquisa de campo, € possivel conhecer mais de perto
as tessituras que amalgamam as relacdes construidas entre os individuos numa
determinada sociedade e, especificamente, em um determinado locus de
investigacao. A opcao de desenvolver a pesquisa, com o arquivo de Geraldo Ramos,
€ perpassada pela historia do fotdgrafo entrelacada com uma histéria de
constituicao da fotografia produzida na AmazoOnia paraense, assim como a
intimidade que a proponente da pesquisa tem com o arquivo do interlocutor desse
estudo, ja que em outros ambitos de estudo académico, o referido arquivo do

fotografo tem sido o campo de pesquisa usual.

Apés a coleta de dados, através de observacao participante e observacao

direta, o passo seguinte sera a definicao de uma acao metodologica para interpreta-
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los, articular as evidéncias com as fontes tedricas mobilizadas, a fim de construir
sentido e significado para as informacoes coletadas. Os teoricos levantados para
essa reflexao sao, inicialmente, Aby Warburg (os procedimentos metodologicos
tangenciados pela montagem e remontagem das imagens; a construcao de um atlas
na mesma proposicao da construcao de um livro de artista); Didi-Huberman (as
imagens e seus desdobramentos; os estudos empreendidos sobre Aby Warburg) e
George Simmel (paisagens na ordem da subjetividade; as paisagens arquivadas da

memoria).

O carater empirico da pesquisa é perpassado pelo estudo exploratério do
arquivo. Sendo assim, justificam-se a mobilizacao das seguintes etapas de natureza
experimental, um experienciar, tanto conceitual quanto metodologico, os quais
resultarao na confeccao de um livro de artista aos moldes de um atlas warburguiano,
no qual as imagens falarao por si mesmas: abertura do arquivo; selecao de imagens
enquanto paisagens da memodria; de posse das imagens selecionadas, confeccao de
um livro de artista. Ademais, a pesquisa tem produzido proposicoes artisticas as
quais, definitivamente, serdo inseridas no corpo dissertativo que se desenha. Como

Guimaraes Rosa, estamos abrindo as paisagens.
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Uma Aventura Iluminante

Marckson Davi de Moraes Lisboa®’

marcksonmoraes@gmail.com

N3o podemos ser o que queremos ser porque o que
queremos ser queremo-lo sempre ter sido no
passado>

Balbuciava uma voz de fora daquela sala.
- Vou desligar tudo, hein. Ainda tem alguém por ai?
Voltando a leitura.
“Tudo é muito e nés nao sabemos nada...”

E logo em seguida, a sala de espetaculos ficou em siléncio
e no escuro. As atividades daquele dia ja estavam encerradas.
Apenas a vigilancia do prédio, vez ou outra, abria a porta
principal e pincelava a luz da lanterna pelas paredes. Aquele
espa¢o que por diversas vezes ja tinha sido transformado em
castelos, cidades antigas, um navio afundado ou um planeta

distante, agora era uma sala vazia.

Porém, um choro contido ecoava por entre os equipamentos
que passaram o dia e a noite em constante atividade. Quase nao
dava para se ouvir o lamurioso som, por causa do barulho dos
carros que passavam em frente aquele prédio antigo, localizado
em uma avenida bem movimentada do centro da cidade. Era
necessario se concentrar para identificar a origem daquele

lamento.

°> Graduado em Letras pela UFPA e Mestrando no Programa de Pds-Gradua¢ao em

Artes (PPGARTES) da UFPA. Ator e fundador da Companhia Cénica de Cinicos.
Iluminador Cénico da Fundacao Cultural do Para.
> 0 marinheiro, Fernando Pessoa.
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O pranto abafado, que ecoava pelos armarios, vinha de uma
caixa de madeira manchada e coberta de poeira. Clara, uma
lampada haldgena de tungsténio sentia-se abandonada naquele
lugar. Aquela caixa era o triste destino dos materiais e
equipamentos que o Iluminador, de certa forma, nao utilizaria ou

foram selecionados para serem descartados.

Clara nao concordava em estar ali. Durante anos, foi a
estrela de muitas solu¢des cénicas naquele espag¢o. Figurou com
sucesso ao iluminar artistas famosos das mais variadas
linguagens. O seu brilho a fez ser a primeira escolha do

iluminador quando ele precisava destacar uma cena.

Todos o0s refletores adoravam a presen¢a de Clara. Sua

alegria e vitalidade contagiavam Pcs, Fresnéis e Elipsoildais.
- 0 que esta acontecendo, minha menina?

Perguntou D. Bulbosa. Uma 1lampada mista robusta, a mais
antiga em funcionamento no teatro. Todos que precisavam de

conselhos e palavras doces a procuravam.

- 0 iluminador, D. Bulbosa. Ele nao pensa mais em mim. Me

abandonou aqui.
Clara respondeu, com a voz fraca.

- Nao, minha crian¢a, nao pense assim. Por que vocé esta

dizendo isso?
Clara comegou a sussurrar para que nao fosse ouvida:

- Olhe onde eu estou. Na caixa dos esquecidos. Veja ao meu
redor. A Familia Palito esta toda bem ali. O sr. Palito, a Sra
Palito, os Palitinhos todos e até aqueles primos chineses deles.

A Candle também esta aqui.
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Candle, lampada bolinha usada na cenografia de uma Cia de
atores que esqueceram dela no camarim, durante uma temporada.
Apesar dos esforc¢os de tentar encontrar seus amigos, ela nunca
conseguiu revé-los. Passou anos pelos cantos e, de repente,
ninguém mais a viu. Clara descobriu que ela estava na caixa.
Havia outras meninas: as dicrdéicas, as fluorescentes, as

incandescentes.

Muitos encaravam aquela caixa como uma prisao. Para
outros, estar 1la era uma constatacao de que nao seriam mais
uteis as atividades daquele local e que, em algum momento,

poderiam ir para no lixo.
- A culpa é daqueles garotos! Nunca gostei deles!
A voz estridente do Sr. Riba chamou a atencao de todos.

- Desde quando esses garotos chegaram, varios de nés se

tornaram inuteis!
- Sr. Riba, nao exagere. 0Os pequenos nao tém culpa.

“A quem sonha de dia e sonha de noite, sabendo
Todo sonho vao,

Mas sonha sempre, s6 para sentir-se vivendo,

E a ter coracdo”*

(Disse D. Bulbosa tentando amenizar a situagdo).

Sr. Riba, foi a unica lampada das luzes cénicas que
permaneceu no teatro. O canhdo seguidor é o equipamento mais
antigo ainda em funcionamento, por isso, ele sente ser o dono da

razao.

>* Manh3 dos Outros, Fernando Pessoa.
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O teatro passou por uma reforma nas instala¢des elétricas
e, consequentemente, alguns equipamentos foram substituidos.
Algumas das lampadas e refletores passaram a ficar nos armarios

e para o Sr. Riba o motivo era a chegada dos LEDs.

Refletores de LED, luminarias de LED, luzes de emergéncia

de LED. Até a nova lanterna do iluminador, era de LED.
- E verdade!
- Concordo!
- Apoiado!

Varias lampadas agitaram-se e comeg¢aram a concordar com as

palavras do Sr. Riba.

(D. Bulbosa, em sua sabedoria maternal solicitou

compreensdo a todos):

- Meus Amigos, temos que estar abertos as mudangas. O
teatro precisava dessas novas tecnologias. Com o passar dos
anos, as possibilidades técnicas dos elementos cénicos vém
sofrendo uma evolu¢ao significativa. Eu tenho certeza de que o
iluminador nao ira nos abandonar. Ha 1lampadas aqui ha muito

tempo e ele s6 esta decidindo o que fazer. Como reutilizar.

“Nada perdeu a poesia. E Agora ha a mais as
maquinas Com sua poesia também, e todo o novo

género de vida”’’

Ela explanou sobre as vantagens e os motivos da presenca

dos LEDs. Sobre custos, economia, luminosidade, modernizacao.
- Mas, o que vai acontecer conosco? - Indagou Clara.

- Calma, gente. Vou explicar tudo. Disse Nadia, a lanterna

de cabeca do iluminador. E continuou:

55 PP
Ode Maritima, Fernando Pessoa.
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- 0 iluminador disse que vai levar grande parte do material
que nao esta sendo utilizado, para um espa¢o alternativo que eu
nao lembro o nome. La eles reciclam materiais, adaptam

equipamentos.
- 0 que é um espa¢o alternativo? - Alguém perguntou.

(D. Bulbosa respondeu) “E um espaco que pode funcionar
como o teatro, menor, mas que nao possui todo o aparato técnico

que temos aqui”.
Nadia continuou:

- Entdo, o iluminador esta selecionando o que vai embora e
0 que vai ficar. Essa caixa nao é para jogar coisas fora, ele

esta escolhendo o que vai para o outro espac¢o.
- Acho isso tudo muito estranho. (Resmungou Sr. Riba).

- Mas, se 1la nao tem os recursos que temos aqui, como, por

exemplo, eu poderei iluminar 13? - Questionou Clara.
Nadia tentou explicar:

- 0 iluminador disse que iria experimentar umas adaptacodes.
Falou um nome 13, que eu nao me lembro, e que daria para

utilizar o que levasse daqui.

- Gambiarras, ele fara gambiarras conosco! Ficaremos

expostos a riscos. - Bradou Sr. Riba.

Alguns ficaram a favor e outros contra esta ideia de ir
para outro lugar. Uma mistura de sensa¢bes, de receio, excitag¢ao
e curiosidade diante das novas possibilidades ficou no ar. Eles
nao sabiam como seria e o que poderia acontecer. S6 lhes restava

confiar no iluminador. Descobrir um novo mundo.

- Sem Panico, meus amigos. Vamos esclarecer algumas

duvidas.
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Eram os PAR. Jovens, robustos, todas as meninas suspiravam
quando eles iluminavam. Uma mistura de poténcia e luminosidade
que deixavam qualquer um admirado. O mais velho era o PAR 64,
centrado, responsdvel, maduro. O PAR 56 era mais jovenm,
descolado e de bem com a vida. O PAR 20 se tornara a diversao de
todos. Pequenino e engragcado, mas tao charmoso quanto seus

irmaos mais velhos.

- Aqui somos equipamentos de ilumina¢ao convencional.
Tecnicamente falando, fomos criados para atender as necessidades
de iluminacao do teatro. Dimmers, mesas controladoras,
refletores, projetores, canhdes, maquinas de fumag¢a sao alguns
dos recursos que sO6 existem dentro de um teatro - Esclareceu o

PAR 64.

- Sendo mais claro, somos equipamentos de ilumina¢do cénica

profissional - Resumiu o PAR 56.
- Isso, correto. Concordou o PAR 64.

- Mas, nao se esquecam da concep¢ao alternativa de
ilumina¢ao que o iluminador experimenta. Ele é uma espécie de
cientista maluco, usa uma lampada daqui, em um outro equipamento
dali. Pega materiais que nao sao comuns para iluminar e faz a
tal da gambiarra. Pega colegas nossos e usa nos espetaculos.
Vocés se lembram daquela vez que ele encheu a sala de
espetaculos com pisca-pisca, aquelas luzinhas de Natal? Até
lampada de poste de rua ele ja usou aqui dentro - Acrescentou o

PAR 20.

- Ah nem me lembre, eles ficavam falando todos juntos ao
mesmo tempo, foi uma temporada que demorou a acabar - Reclamou

Seu Riba.

O PAR 20 prosseguiu:
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- Ent3o, essas coisas de ilumina¢ao alternativa que o
iluminador esta organizando. Clara, vocé pode nao estar mais
aqui no teatro, mas estara em algum espa¢o executando a sua

funcao.

Clara ficou mais tranquila. Ela ainda poderia exercer sua

atividade preferida: iluminar.

Triste de quem vive em casa,
Contente com o seu lar,
Sem que um sonho no erguer de asa,

Faca até mais rubra a brasa,

Da lareira abandonar>®

Criar a magia do espetaculo. Mesmo que fosse em um espago
menor. As outras lampadas ainda estavam com duvidas sobre o que
seria a tal gambiarra, mas, o importante era nao ficar ali.
Naquele armario escuro. Amontoadas dentro de uma caixa de

madeira velha.

No outro dia, ao entrar os primeiros raios de sol pelas
frestas das janelas, uma pequena quantidade de luz passou por
uma abertura na parte de cima da porta do armario das lampadas.
Uma vela, que ouviu todo o burburinho da noite anterior, com
todo esfor¢o, sozinha, querendo ajudar seus amigos rabiscou na

parede do fundo, onde o foco se formou:

“A ﬂﬁméiﬂl"i"ﬁ é uma mancira de J'oérew'uéncm, de burlar o sistema e ter nas méios as

condicées de sobrevivéncia social, cultural e po/iﬁm” >7

*® 0s Symbolos, Fernando Pessoa.
°’ SouzA, 2011. p. 69.
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Clara, ao ler esta mensagem, se sentiu motivada em fazer
parte do grupo que o iluminador organizou para atender as
necessidades em outros espagos. Mesmo que fosse um mundo novo e
desconhecido para ela, a possibilidade de conhecer novas
maneiras de iluminar e poder fazer parte disso, lhe despertavam

uma ansiedade em logo querer ir para o outro espac¢o.

Algum tempo passou e o dia a dia do teatro estava
normalizado. Espetaculos, mostras de Dang¢a, shows, ensaios,

reunides. Montagens, desmontagens, tira panada, coloca panada.

Porém, uma visitante inusitada causou uma reviravolta na

rotina daquele lugar.

As lampadas ficavam todas excitadas quando havia algum show
no palco. Era o momento de usar todo o equipamento do espa¢o e,
as vezes, ainda vinham uns parentes de fora. A festa ficaria

completa, pois ia acontecer um show de Rock.

Seria um evento tao grandioso que se fazia necessario dois
dias de montagem. O iluminador precisou de ajuda para realizar a
montagem das luzes. Neste dia, até os Set Light, pouco
utilizados e por isso ficavam quietinhos apreciando todo o

movimento, tiveram que esquentar seus soquetes.

De repente, as lampadas percebem umas caixas diferentes.
Material nunca visto antes, uns nomes estranhos. Uma lampada

toda eufdrica comegou a puxar assunto:
- Hi guys, I am a strobo?

Ninguém entendeu o que ela disse, parecia ser outra lingua.
Ela também tinha uns tra¢os que lembravam ser da familia dos

Palito. Mas, seu comportamento era estranho.

(D. Bulbosa, sempre elegante, tenta estabelecer uma

conversa com a visitante)
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- Hi! I am Mrs. Bulbosa. Nice to meet you! Do you speak

Portuguese? Can you understand me?

- Nice to meet you, too. Of course my dear. Sou brasileira.
Mas, estou tao acostumada com termos estrangeiros que, por

vezes, me confundo na nacionalidade.

- Otimo, em portugués fica melhor. Assim, todos podemos

participar desta conversa. Respirou aliviada D. Bulbosa.

- Nossa, vocé ja deve ter viajado o mundo todo? Conhecido
varios lugares. Que tipo de lampada é vocé? Eu vi que tem varios
amigos seus ali. Quem sao eles? Nunca estiveram aqui antes. Sao

de luz também?
Disse clara quase sem fOlego.

- Calma, litlle lamp. Meu nome é Lucimar. But can you call
me Alanis. E o meu nome artistico. Deixa eu apresentar a vocés
meus Companheiros de tournée: estes sao Cage, o nosso amigo Sky
Paper, Richard nosso Dry Ice Machine and Emilly a Fog Machine,

they are siblings.

Clara sentiu-se muito feliz com a presenca deles. E Alanis

continuou:

- Well Darling, eu sou uma lampada stroboscépica, vocé ja

viu alguém com brilho como o meu?

Alanis comeg¢ou a piscar freneticamente. As outras lampadas
mais novas nunca viram antes aquela rapidez ao piscar. Algumas
ficaram tontas. Clara ficou admirada com a intensidade das

estdérias e do bulbo de Alanis.

Tudo estava pronto para o show. As luzes em funcionamento,
som verificado, efeitos visuais previamente testados. O publico

ja comegava a chegar.
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Durante o show, Clara ia se maravilhando, cada vez mais,
com as coisas que Alanis ia 1lhe relatando. As viagens, os
diversos lugares conhecidos, teatros, casas de show, arenas e

toda a aventura de nao pertencer a um lugar especifico.

A lampadinha toda impressionada também narrou suas poucas
aventuras. A possibilidade de ir para outro espaco. A ansiedade
de conhecer novas lampadas, refletores, equipamentos. A
inseguranc¢a sobre a sua adaptacao. A incerteza acerca de sua ida

para um espac¢o desconhecido.

A conversa se desdobrou por horas e as duas lampadas
pareciam se conhecer ha muito tempo. E, entre risos e
descobertas de cumplicidade, Alanis teve uma ideia. Sugeriu que
Clara fosse conhecer aonde seria a sua nova morada. Que, talvez,
poderia ser uma boa forma para perceber esse ajustamento de

espacgos.

“ Tudo vale a pena se a alma ndo é pequena””®

A ideia de ir visitar o espaco alternativo despertou em
Clara um sentimento aventuroso. Sentir as emo¢des declaradas por
Alanis e se permitir a encarar as descobertas que essa transigao

poderia causar.

Clara, entdo, decidiu relatar sua inquieta¢ao as amigas
lampadas. Todas concordaram em ajuda-la, desde que fossem juntas
em busca deste mundo desconhecido, desbravando-o e o

conquistando.
Mas, onde seria o tal espa¢o alternativo? Como chegar 1la-

As dicroicas 1logo se apagaram de tristeza. Como essas
lampadinhas iriam encontrar o tal lugar se elas nunca haviam
saido do teatro? Todas as suas 1lembrancas foram construidas

dentro de caixas. Da fabrica para a loja, em caixas. Da 1loja

58 ~
Mar Portugués, Fernando Pessoa.
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para o teatro, em caixas. E agora estavam ali, na indesejada

caixa de madeira.

D. Bulbosa ouvindo toda a conversa e percebendo a euforia

das lampadinhas lhes deu um conselho:

- Meninas, sugiro que vocés procurem a Nadia para saber
onde fica este espa¢o. Ela esta sempre acompanhando o iluminador
em todas as tarefas. Porém, hoje ela nao esta aqui. O iluminador

a levou para casa.

- Sem problemas, amanha pegaremos todas as informag¢des com

Nadia. Vamos descansar. Teremos um dia longo, amanha.

Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. Poe quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda

Brilha, porque alta vive.*

Clara passou a noite pensando sobre o espa¢o alternativo, o
que é? Como ele é? Existe mais de um? Quantos? Quais outros?
Varias indaga¢bes em torno da possibilidade de ela se tornar um

elemento de iluminac¢ao alternativa.

Mas 0 que é esse negoécio de concep¢ao alternativa de
ilumina¢ao? Clara tentava compreender, ver como ela poderia se
enquadrar nessa nova maneira de iluminar. Os pensamentos iam e
vinham como um espiral que nao parasse de girar, onde as duvidas

e 0s sentimentos iam e vinham.

59
Para ser grande, Fernando Pessoa.
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Amanheceu, quando Nadia chegou ao armario das

Clara foi logo lhe abordando:
- Nadia, Nadia me ajuda. E urgente.
- Bom dia, princesa. O que lhe aflige?

Clara, falando rapidamente, tentou explicar a

situacao:
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lampadas,

Nadia a

- Ah, sim Bom dia. Eu preciso saber onde fica o tal espac¢o

alternativo para onde o iluminador pretende me levar. NOs vamos

13, conhecer, saber como funciona. Alanis me deu a ideia para eu

visitar, assim vou me adaptando logo.

- Calma, Calma. Respira. Primeiro, nds quem?

- As meninas, as dicroicas, as incandescentes, todas iremos

- Certo. Segundo, vocés nunca sairam do teatro,

acertar o caminho para o espa¢o alternativo?

como 1irao

- Pois é, nds pensamos da seguinte forma: o iluminador nao

possui uma caixa com mapas? Eu me lembro disso, sO6 nao me lembro
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aonde fica. Entao, quem sabe, 1la dentro nao tem um mapa com a
indica¢ao do espa¢o alternativo. Vocé, que passa a maior parte
do tempo com ele, deve saber onde fica esta caixa dos mapas do

iluminador. Nao sabe?

- Sim, sei. Mas nao tenho certeza se existe esse tipo de
mapa que vocés procuram. L3, ele guarda os mapas de iluminacgao
dos espetaculos. Um mapa de luz é uma descri¢ao esquematica dos
equipamentos de 1ilumina¢dao que serao wutilizados, durante a
montagem e apresentag¢ao dos grupos e companhias. Acredito que
este tipo de mapa, que mostre a localiza¢ao de um lugar, nao

esteja 1la. Mas, podemos verificar.
- Ai Nadia, nos ajude. Posso ir 1la com vocé?

E as duas foram procurar se havia algum mapa ou pista que

pudesse dar informag¢bes sobre o local que Clara queria conhecer.

De fato, existia uma caixa com varios mapas, na realidade,
aquela caixa estava cheia de diversos papeis, plantas baixas,
mapas de luz, notas fiscais, desenhos, planilhas. Clara ja se
sentia cansada, quando viu um pedacinho de papel enrolado. De
material diferente aos outros papeis, com cor e textura que
revelavam a ela que este seria o objeto de sua busca. Ela puxou
delicadamente para nao rasgar, o0 que para ela seria uma

reliquia.

Sim se tratava de um mapa. O /623
A CasaldaAtrizy

iluminador estava lendo sobre os

Centro Cultural
Atores em Cena

espa¢os alternativos na cidade. E,
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apés anos iluminando no teatro,
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percebeu que existiam varios espa¢os alternativos. Qual deles?

Clara teve outra ideia, pegou o mapa e tra¢ou um trajeto.
As outras lampadas a auxiliaram, cada uma dava uma informacao,
algo que ouviu, coisas que o iluminador deixou como pista e
elas, finalmente, tra¢aram uma rota para seguir em aventuranca.

Visitar cada lugar, apds a cria¢ao do mapa.
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Agora cabia a Clara descobrir em qual espa¢o ela ficaria.

E come¢ou a saga daquelas meninas. Andando pela cidade,
seguindo a sua fantasiosa ideia de descobrir um tesouro. Com os

dois mapas, elas conseguiriam localizar todos os espagos.

Um mundo novo cheio de perigos e desafios se abriu para
elas. Aquelas lampadas que antes nunca tinham se aventurado para
fora do teatro, neste momento, desbravavam lugares

desconhecidos.

Clara e as lampadinhas se divertiram muito. Andaram pelo
centro histérico e a parte mais antiga da cidade. Por ruas onde
a cidade come¢ou antes de se tornar uma grande capital. Elas
ficavam maravilhadas com os casardes antigos, a arquitetura de

prédios centenarios, a magnifica capacidade do homem em
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construir belos prédios. Porém, se depararam com casas
abandonadas. Lugares cheios de histérias, mas que, aos poucos,

estavam cedendo ao descaso e a ag¢ao do tempo.

Elas se deslumbravam com a modernidade ao lado de casarios
classicos. O novo e o velho juntos. Como a vida que Clara teria
pela frente. Uma nova casa, um novo lar para continuar exercendo

a fantastica magia de iluminar.

Conheceram, também, o centro comercial. O que Clara, em seu
mapa, nomeou de vale dos intercessores, lugar que o iluminador
sempre falava que gostava de estar. Clara conseguiu entender o
porqué ele adorava estar ali. As cores, formas, materiais,
intensidades de lampadas e materiais que ele podia experimentar
faziam aquele 1lugar se tornar um parque de diversdes. Ao
contrario daquele ritmo frenético e impessoal das pessoas nas
ruas, sempre apressadas, Clara admirava cada coisa que percebia.
Cada lampada que ja viu no teatro e nao sabia de onde vinha.
Lembrou-se de Alanis e das extraordinarias estdrias contadas por

ela. Dos brilhos que a cidade tem.

A cada novo lugar visitado, uma nova impressao acerca do
que seria essa coisa de alternativo. Os espagos, cada um a sua
maneira, proporcionam  diversas possibilidades de fazer
ilumina¢ao. Clara ia percebendo a necessidade do iluminador em
adaptar equipamentos. O tamanho dos espac¢os e a utilizag¢ao deles
- salas, cozinhas, pordes, corredores, quintais - despertava em
si uma vontade de colaborar com a transformacao daquele ambiente

em um mundo magico onde se faz teatro.

Clara foi percebendo a peculiaridade de cada espag¢o. E em
sua imagina¢ao 1ia florescendo possibilidades de iluminar. Ela
foi compreendendo a maneira que o iluminador experimentava

materiais para descobrir o ponto certo de luminosidade adequada,
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aos seus projetos de ilumina¢ao. Outras formas de iluminar que

ela desconhecia.

Como a vontade de iluminar era maior que a o medo de nao se
adequar ao espa¢o, assim, a cada lugar que ela visitou 1lhe
despertou uma sensa¢ao diferente. Em todos, ela pensou em uma
forma de se encaixar como uma nova integrante e a importancia de

sua funcao como elemento cénico.

Ap6s as andang¢as, Clara e a lampadinhas voltaram ao Teatro,
ja era muito tarde e noite. Todos estavam preocupados, quase em
curto. Elas sairam sem avisar e apenas descobriram sua jornada,
em busca dos espa¢os alternativos, quando Nadia retornou e
informou aonde elas tinham ido. Nervosos que algo pudesse ter
acontecido, que alguém tivesse se machucado. D. Bulbosa aflita

investigou:
- Como estao? Tudo Certo? Todas estao bem?

Todas estavam muito alegres com as descobertas e tinham
muitas estérias para contar sobre tudo que viram. Novidades que

durariam semanas para serem narradas.

Clara, um pouco afastada, admirava a sala de espetaculos
como um lugar que nao via houvesse tempo. D. Bulbosa chegou

proximo a Clara disse:

- D. Bulbosa, hoje eu me encontrei. N3ao quero ser uma
lampada presa a um equipamento. Iluminar é algo magnifico para
eu ficar aqui. Limitada. Estou feliz pelo iluminador ter me
colocado naquela caixa de madeira. Se 1isso nao acontecesse eu
continuaria sendo uma lampada haldégena, com medo de sair do
teatro. Nao conheceria a possibilidade de um mundo novo e a
importancia que existe na minha ida para algum espago

alternativo. Eu sinto o dever de colaborar para que a magia
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cénica, por mim instaurada deste espaco, seja eternizada, em

qualquer lugar que eu esteja.

As luzes de servig¢o se apagaram.
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ABRIR OS OLHOS PARA OS SONHOS:

inventar a desinvencao

Mateus Moura®®

cinemateusmoura@gmail.com

Existe sim, um lugar secreto na Amazobnia. No amago de suas terras
encontra-se a origem de todos os homens. Ela é infernal e paradisiaca, é a
sintese dos contrarios e a inversdo da estética do belo, pois a beleza pode
surgir do infernalmente horrivel porque exige um olhar primordialmente
novo.

(Neide Gondim).

A Amazénia é um fantasma. Nasce como projecdo complexa do velho Mundo.
Uma construcdo aceita como verossimil e que tem sido atualizada até hoje,
reformulando exotismos e opressdes, espetacularizando encantamentos e forjando
monstruosidades.

A imaginagdo ocidental constrdi, destréi e reconstréi uma regidao imaginaria
denominada Amazénia — nome proprio que designa o que, a principio, era a terrae o
rio das Amazonas, miticas guerreiras que adquiriram fama no imaginario grego e que
sdo importadas, pela via atemporal, nos idos de 1500, a regido da selva tropical,
situada logo abaixo da linha do Equador.

E possivel que essa regido que se convencionou chamar Amazénia, além de ser
a mais rica em diversidade natural, seja também a mais rica em diversidade
sobrenatural. Muitos humanos imaginaram, além da natureza, a tal Amazénia — uma
criatura forjada, desde o seu batismo, pelas forcas paradoxais da fantasia e da
violéncia.

Materializando estes delirios em formas verbais, visuais, sonoras, entre tantas
tradugdes, esta regido irreal tem, prolificamente, reproduzido ecos dissonantes rumo
ao infinito. A superficie dessas reverberacGes se apresenta como uma paisagem
cadtica de tom trdgico, onde se ouvem estertores de espécies e povos, ruidos
predatodrios de exploracdo, lamentos de seres que ndo se reconhecem, utopias

revolucionarias em botdo, histerias coletivas, chistes, revoltas.

% Formado em Letras - Licenciatura em Lingua Portuguesa (UEPA). Mestrando em Artes; bolsista CAPES.
Realizador de cinema, teatro, musica e poesia.
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E certo que, ao mergulhar arqueologicamente, em territérios como a “Africa”, a
“Europa”, a “India”, o “Brasil”, a “Sibéria”, tal ruido amorfo e complexo também se
apresente. E ao tentar falar sobre “Amazénia”, por correspondéncia, acabaremos
refletindo os processos de construcdo de cultura em geral, o fen6meno dramatico de
civilizagdo como um todo, a relagao de nossa espécie com a natureza, os conflitos
étnicos insurgentes, as miscigenacdes e os sincretismos, as opressoes e descobertas,
as mutagdes.

Varios viajantes, gedlogos, naturalistas forasteiros concordaram com a
perspectiva de que esta regido ndo era propicia para a espécie humana, devido ao
clima e as suas opulentas forcas naturais. Qutros, no entanto, viram em sua rica fauna
e flora, a sua “eterna primavera”, justamente o contrdrio. As contradicbes sempre
afloram na dialética dos heterogéneos pontos de vista sobre a regido. O que torna
tudo, naturalmente, mais complexo. As contradicGes estdo presentes de forma
exemplar quando conflitamos, por exemplo, os epitetos mais difundidos do territério:
se para os adamitas pessimistas a Amazdnia é um “inferno verde”, para os otimistas é
o préprio “Jardim do Eden”, se para Euclides da Cunha é “uma pagina do Génesis ainda
a se escrever”, para Virgilio Moura é “a escola mais sofisticada existente sobre a vida
no planeta”.

Se pudéssemos descrever, da forma mais barbara, o que é, em seu sentido mais
original, isso que aludimos sob o nome prdprio Amazénia, apagariamos suas silabas e
passariamos ao exercicio de tentar descrever a floresta, suas espécies vegetais,
minerais e animais. Implorariamos sua matéria-prima! Quem por aqui vive, no
entanto, sabe que a prépria floresta se expressa muito além daquilo que os olhos
podem enxergar...

Pela falta de documentos ndo é possivel afirmar mas, salvaguardando os
impulsos romantizadores, parece que o humano que aqui habitou antes da chegada do
europeu era, na maioria dos casos, apenas mais um entre os seres que viviam na
floresta. Entre oncas, cipds, igapds e pedras, viviam também seres humanos, que
tinham com a regido uma relacdo de ocupantes, ao invés de exploradores. Eram
integrados na paisagem, regidos pelas “leis da selva”.

A “modernidade europeia”, com seus “projetos de desenvolvimento”, suas

luzes e cruzes, ja havia mudado sua relagao com a natureza ha séculos. A civilizagao ja
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era um fato consumado, e a “vida silvicola” — apesar de existir ainda hoje e ser
cultivada por individuos de todos os povos, debaixo do Equador ou nas margens do
Mediterraneo — nao era mais o habito da maioria e, principalmente, dos que detinham
o poder politico e econémico. Foi essa ansiedade, tipicamente moderna, de expandir,
crescer, conquistar, que fundou os mitos de “El Dorado”, a mitica cidade de ouro, e a
prépria “india”, onde os navegantes europeus acreditavam estar aportando, quando
pisaram nestas terras. O poder do batismo é tdo forte quanto patético neste caso: por
acreditar que eram as Indias, os forasteiros chamaram seus habitantes,
genericamente, de “indios”, apesar de existirem mais de 150 diferentes povos. Tal
opressdo, ocultadora de nuances basicas de compreensao do minimo acerca do outro
persiste até hoje, mais de 500 anos depois. Pois, desses mais de 150 povos, muitos
foram exterminados, mas muitos outros ainda resistem até hoje, e é a sua visdo desta
regido, provavelmente, a mais profunda, ainda que a menos divulgada.

As generalizagOes apressadas, as universalizagdes tendenciosas, a visao do
outro como ser a domesticar, da natureza como mera fonte de recursos, do tempo
como lucro, da arte como entretenimento, da espiritualidade como catequese sao
algumas das herancas deixadas pelos que, a ferro e fogo, forjaram esta ideia de regido
como conhecemos hoje.

Entdo, antes de tudo, é preciso perguntar: Como se fala esta palavra:
Amazbnia? Quem fala? De onde? Para onde? Para qué?

Para que o “giro descolonizador” principie, o primeiro passo é estar consciente
desses “lugares de fala”. Muitas vezes, por exemplo, se empregaram termos (como
“amazobnidas”) para romantizar certo heroismo ao se referir a regido, enquanto os
mesmos atores sociais, na verdade, protagonizavam lutas que ndo sdo diretamente
suas, silenciando os que historicamente nunca foram ouvidos ou levados em
consideragdo. Outra tantas vezes, termos como o referido foram usados para fazer
deste territdrio uma marca, que agrega valor de mercado a um produto, fetichizando e
lucrando os privilegiados, enquanto sofrem no anonimato os oprimidos pelo sistema
que seus representantes investem.

As tendéncias revisionistas atuais convocam o0s que desejam ensaiar
pensamentos a outras questdes mais urgentes, anteriores. Entender a colonizagao do

préprio ser que fala antes, por exemplo, para, quem sabe, chegar, ndo a se colocar
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como representante do outro (o que seria mais uma forma de opressdo), mas
simplesmente enxergar um pouco mais de perto a sua dor (e a propria vergonha).

Mas como fazer isso? Como argumentar se a propria lingua em que se entoam
estas inquietagcGes é a mesma que nomeou, com violéncia e ilusdo, esta regidgo? Como
pensar sobre as tantas imagens estereotipadas construidas sobre a regido, se a
formacdo estética basica de um universitario é eurocéntrica e, para se fazer entender,
o mesmo se utiliza de uma légica ocidental de silogismos?

Talvez, o maior processo de transformacdo de paradigma sobre tudo isso agora
seja, antes de tudo, desinventar a Amazénia, a partir do deslocamento do foco, para a
percepcdo ética da nossa responsabilidade dentro da construcdo dessa cultura, seja
pela atualizagdao ingénua de certos esteredtipos e opressdes que ainda cometemos,
seja da consciéncia mesmo de ndo poder enxergar tantos e tantas outras.

Mas o que seria isso, afinal: desinventar a Amazénia? Talvez algo como um
processo de cura de uma doenca crbnica, que ndo tem resultado, s processo.
Consciéncia receptiva e aceitacdo ativa das limitacdes. Resiliéncia criadora. Talvez,
investindo na desinven¢éo da Amazénia, possamos olhar fundo para as ilusdes, mirar
nos olhos os fantasmas. E percebendo-nos realmente enquanto seres condicionados
genética, social, cultural e historicamente poderemos também nos reinventar, nos
reposicionando com um pouco mais de lucidez, nos livrando das armadilhas das
determinacdes fatalistas, das repeticdes ingénuas, da perpetuacdo de clichés.
Pesquisar profundamente nossas limitacdes, as possibilidades de um outro que pode
falar, quando buscarmos traduzir esse ruido amorfo em linguagem.

Em palavras mais populares: Se enxergar — mesmo que o espelho seja um
“presente de grego”. Desconhecer-se a si mesmo, por outras cartografias.

Neide Gondim alertou que a “Amazb6nia é o mistério inventado pelo europeu”.
Armando Queiroz, em ato de escrita performatica, ao falar sobre Amazénia, preferiu
dizer tudo que ela ndo é inclusive que ndao é dele. Vicente Franz Cecim preferiu
inventar Andara, e assim pode falar dessa regido que ndo cabia no nome Amazédnia;
disse também, em seu Manifesto Curau, como uma sentenca madgica, a frase que
finaliza este nedfito texto:

"- Agora abrir os olhos. Agora comecar a sonhar o sonho de ver como somos

vistos".
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CORPOCASARAO

U casarfio gue se mexeu sozinho

Paulo Ricardo Silva do Nascimento®'

pauloricardo@inbust.com.br

Oovpocasarﬁo

barro

O alimento que fecunda vem da terra que te come
O alimento que fecunda vem na agua que te inunda
O COrpo cresce
o corpo mingua
a alma voa
o canto soa
a alma pousa
O Ccorpo nasce

(04.11.2013)
(do blog Tradutora de Aguas — Um olhar sobre as 4guas que habito.
https://tradutoradeaguas.wordpress.com/author/inaenascimento/ em 12/06/2017 22:30)

CORPO NUTRIDO

Digamos de wm casariio que tomou personalidade, sepds a ter porte ¢ posicho politica.
Até vigjar pela estrada e atravessar o rio, ele faz. Fez parcerias, conectow redes. Fol
curtido e comentado. € compartilhado. Tem wma fachada, wmas vérias frentes, vérias

carns, Varios wmodos de ser percebido, sentido, olesqjaoio, vividoe, vivenciado. Tem

61 Atua em Teatro desde 1984. E integrante do nucleo condutor do Grupo In Bust Teatro com Bonecos,
desde a fundagdo em 1996. Atua em todas as atividades do grupo, mas, principalmente na fungdo de
ator-manipulador, na direcao de espetaculos, na geréncia e producdo de projetos, na jardinagem. Dirige
os espetaculos do grupo circense Projeto Vertigem, desde 2012 e éContador de Historias. Gerador de
acoes do Casardo do Boneco, experimentando um aprendizado em vivéncias compartilhadas, acdes
colaborativas e atua¢des em rede. Graduado em Licenciatura Plena em Teatro pela Universidade Federal
do Pard em 2014.
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VoZ.Um tanto polifonico, as vezes barulhento. Tomow corpo, parece que levantow e

andow e saiu falando...uum corpo que se VE sendo nutrido, crelo, oran se poe de pé.

Escrevo aqui de um casardo antigo, no nimero 815 da Av. 16 de Novembro,
entre a Veiga Cabral e a Pca. Amazonas, no bairro de Batista Campos - bem na
confluéncia com os bairros do Jurunas e da Cidade Velha, em Belém do Pard. E um
prédio da arquitetura do inicio da primeira década de século XX (de acordo com
registros nas fachadas de casarées do mesmo quarteirdo), ciclo da extra¢do da borracha
na regido norte, construido em estilo de arquitetura eclética. Nao teve alteracoes
significativas na fachada além das sérias infiltracdes que o tempo impds. Hoje, junho de

2017, ele é mais conhecido como Casardo do Boneco.

Vou tratar aqui da possibilidade de compreender esse corpo, o casarbio, como
wm conjuntp de partes gque estruturam e fazem funclonar algo, como wm objeto
articulado, uma mbgquina. LUm bow@co,\jé que por vezes, me meto a bonequelro entre
as tantas fungdes do fazer teatro, eu que sou do nucleo condutor do grupo In Bust
Teatro com Bonecosﬁz, que fundei com parceiros, e onde trabalho desde sempre, da

jardinagem a construcdo de personagens, das encenacdes as obrigacSes da pessoa

juridica.Como disse Adriana Cru263, inbusteira como eu, em seus escritos de mestrado:

Se eu, enquanto autora do texto, penso no boneco de
forma fluida, maleavel, o bonequeiro tenta encontrar no

boneco uma arquitetura fundante do sujeito boneco, que

62 Grupo In Bust Teatro com Bonecos, fundado em 1996 em Belém, esteve em quase 80 municipios
paraenses e em 22 Estados brasileiros e no Distrito Federal, fazendo apresenta¢des de seus espetdculos
e oficinas em espacos teatrais publicos, centros comunitarios, espagos particulares e escolas, com
circulagées por comunidades quilombolas, ribeirinhas e 06 temporadas na capital do Estado de Sao
Paulo, alcangando um publico direto de mais de 300 mil pessoas, sempre em permanente intercambio
com grupos e profissionais do teatro de formas animadas do Brasil.

® Adriana Cruz é graduada em Letras - Lingua Portuguesa e mestra em Artes, ambas pela Universidade
Federal do Para (UFPA), e doutoranda em Artes, pela Universidade Federal de Minas Gerais. Durante a
graduacdo, foi bolsista de Iniciagdo Cientifica PIBIC/CNPQ, com o trabalho: Batismo de Sangue, Ponto de
Partida e Que Bom Te Ver Viva - Performance e Espetacularizagdo da Violéncia nas Narrativas da
Memodria Traumatica, e diretora artistica no Projeto de Extensdo Mitoldgicas, da Faculdade de Filosofia.
Atua na Escola de Teatro e Danga da UFPA como docente efetiva, coordenadora do projeto de extensdo
Poéticas Publicas do Gtrua: Encostos Solados - Intervencdo Animacdo Autonomia e coordenadora
adjunta do PRONATEC. E atriz, dramaturga e diretora teatral. Integra o Grupo In Bust - Teatro com
Bonecos, grupo que realizou 98 programas CATALENDAS, na TV Cultura do Par3, no qual atuou como
roteirista, dubladora e manipuladora de bonecos. Realiza atividades na area de teatro para criancgas, nas
oficinas da Fundacdo Curro Velho. E autora da Cole¢do Viagens de Zé Mururé, langados pela Editora
Estudos Amazénicos, com cinco livros infantis: A Boiuna e a Moga, No Olho do Mapinguari, Levanta Boi
Bumba, O Homem que Virava Porco e A Matinta Desencantada.
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anteceda a perspectiva estética, uma espécie de
maquinaria do boneco - esqueleto estruturante capaz de
suportar a forga narrativa vislumbrada no texto (SANTOS,
2015, p. 85).

Se wme atrevo a pensar como bonequelroe estou falando de corpo, mew ractocinio
vatlogo na estruturae que ela deve serviv ao que se pretendle com o boneco, ao que o
boneco val fazer ou o que faremos com ele, como precisamos que ele tenha movimento.
A estrutura serd composta entlio de componentes, rigioos ou flexivels, pecas que se
Juntam, recursos para juntd-las, estruturas menores, diversas unidades, tudo e cada
colsa se organizando de tal forma a ser um boneco de teatro. No raclocinio que gquero

te conduzir, nio seria diferente para o Casarfio do Boweco.

Entlio PY@CVLOVID essa estrutura, o casaréo do Boneco, por dentro, com uma

anlma atributda pelo wmovimento interno dos habitantes e de seus convivies e relages
por entre as dependéncias da casa. Trago uns parfiveetros que partem do teatro de
antmaghio, num paralelo entre os habitantes ¢ os wmanipuladores, que atribuem
movimento ao objeto inanimado, que via de regra, trata-se de wm duplo do
wmanipulador, como uma prqjegﬁo, uma representaglio deste, que aqul também €
habitante. “A cdpia, o duplo, ou a repeticdo de eventos vém carregados de energia
original.”(AMARAL, 2004, p. 17). © Casardio traz wma composicio de energias

originals, jd que siio tantos a o movimentar.

Com essa noglio de duplo, chego aovaka, duplo da pessoa warubo, da

Amazonin octoental. Na elaboraclio da cosmologia marubo, a pessoa € habitada de
outras pessoas, com qualldades distintas, tratadascada wwa como wm duplo. A
pesson € multipla e o corpo, que € habitado, € tratado como maloca. A maloca €, entdo,
wm corpo, pots habitada por pessoas. U corpo/maloca, conforme a pesquisa e
traduglio de Pedro Cesarino no seu trabalho de doutoramento. Corpo (Raya),
gente/pesson (Yora), duplo (vaka), Vivente ou pessoa humana (Rayakavi - ‘como um

corpo’), maloca (shovo), carcaga (shakd)
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Sendo assim, atribulndo a Gnlma do casarfio nos seus habltantes,
constoerando-os duplos,completo o corpocasarfio. Habitado de outros corpos/gentes,
sendlo ele mesmo um corpo/casa e, como corpo, também habitante de wm corpo, penso
que se 0s corpos que habitam wm corpo geram movimento para este corpo, ele mesmo,
o casartio, habitante de wm corpo (quartelriio, rua, batirro, cidaode) gevard movimento
adiante. Tudo entlio parece funclonar como wm organismo, o que wme faz adentrar ao

Jardim do casardio e puxar para este corpo a tdeln oe gatla, com o planeta tevra em
permanente autoregulaglo pela wmanutenglo da vida. e cada particula mais
invisivel (e talvez até ao universo em expansiio) tudo tnteragindo em funglio da

Animea.
CASARAO BONECO

Pois bem, para inicio deste delineio corporal, sugiro que considere o Casardo do
Boneco como nascido do desejo de um lugar que tramasse as atividades do grupo In
Bust.Que fosse para guarda de acervo e equipamentos que o grupo ja materializara até
entdo; para as muitas atividades de ateli€ - pois o grupo estava em fase de realizacdo do
programa de televisao Catalendas® desde 1999 e planejava seguir em producio; mas,
principalmente, para o que o In Bust considera como missdo e, por isso, atividade
principal: apresentar espetidculos.Claro que nesse lugar haveria de ter espaco também
para ensaios e criacdode novas encenacdes, um teatro ou um anfiteatro.Toda essa
configuracdo coube bem no casardo 815 da 16 de novembro, mas ele s6 comegou a ficar
conhecido como Casardo do Boneco, desde que abriu as portas ao publico em 2004, no

% _um ano depois de ter sido comprado pelo ator e

quarto ano da Semana de Bonecos
bonequeiro Anibal Pacha® e virar a sede do grupo In Bust Teatro com Bonecos, que
trabalha 14 desde entfo, da criacdo a materializacdo das suas obras. L4 estdo todos os

objetos de todos os espetaculos do grupo, os de repertdrio, os “aposentados” e até os

o Programa infantil de Televisdo, realizado pela TV Cultura do Para por 10 anos em parceria com o In
Bust Teatro com Bonecos, com mais de 100 episddios.

% Um festival de teatro de animagao, realizado por 6 anos pelo grupo In Bust, em Belém do Para.

% Desde crianga mantém um crescente envolvimento com a arte. Sua trajetdria artistica se configura
principalmente nos seguintes temas: teatro de animagdo (direcdo, ator-manipulador e bonequeiro);
teatro (dire¢do, cenografia, figurino e aderecos); video e cinema (direcdo, direcdo de imagem, direcdo
de arte e figurino); televisdo (programa Catalendas, da Tv Cultura do Para, com o In Bust Teatro com
Bonecos, na funcdo de direcdo de arte, bonequeiro, cendgrafo e intérprete) e artes plasticas (quatro
exposig¢des individuais e duas coletivas). Possui graduagdo em Engenharia Civil (UFPA-1982) e mestrado
no Programa de Pds-Graduagdo em Artes (UFPA-2016). E docente da Universidade Federal do Para
(2011), locado no Instituto de Ciéncias da Arte - Escola de Teatro e Danga - UFPA.
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que o cupim comeu. Também estdo quase todos os objetos cénicos utilizados nos
episodios do programa Catalendas. Além dos mais de 1000 bonecos, também estdo os

seus documentos, registros de imprensa, cartazes, projetos, livros, videos, fotos.

Dentro, tem pé direito alto, salas amplas, quartos interligados, grande corredor
de passagem para o ambiente que comporta banheiros e cozinha. Ambientes, hoje,
traduzidos em saldo de ensaio, espacos pra conversas coletivas, ateli€s, exposicao,
guarda de acervo dos grupos e pessoas que transitam nele, acervo impresso e
audiovisual para consulta, secretaria e camarim. Na 4rea externa, tem um jardim tdo
agradavel, que afasta o clima cadtico do centro da cidade onde estd erguido. L4 no
fundo, depois da casa, da Caneleira e da Mangueira tem um Anfiteatro com Lona e
Aparelhos circenses. Neste casardo, muita gente assistiu muito teatro, mas teve também
shows de bandas, contagdes de histdrias, espetdculos circenses, de danga, oficinas e

festas.

Na convivéneia com o casariio, vg’o que as madelras expandem e contraem com a
variactio da wwidade e da temperatura, algumas apodrecem.Com o passar do ano, as
telhas arvedam, tendem a descer.Pequenos movimentos da arquitetura. Mas um
casardio de 1903, mesmo sendo o Casarfio DO Boneco, £ completamente
nantmado.Como colsa € exatamente um Lmdvel, wio teme correlas, catracas ou
articulaghes, nem extensores para manipulaclo (tal ao boweco de teatro), como varas
ou fios, além das dobradieas de portas e janelas, que indiquem movimento fisico do
casardio. Pelo contrario, um movimento para além das telhas descendo e da madelra
expandindo e contraindo,ou das dobradicas de portas e janelas, poderia significar

uma demoliglio.

Mas isso, se olhares para o casarfio com certo desdém e & distlnela, talvez pela sua
fachada wwm tanto catda danodo-Lhe wm aspecto acinzentaolo, e vé-Lo como wma
construglio antiga numa das avenldas mais antigas da cldade. Se entraves Lé para
alguma experiéncia entre as tantas atividades de artes cénicas que acontecem, como
assistiv algum espetdeulo no anfiteatro ow participar de uma roda de contato-
bmprovisaglio, ou,mais habitante alnda, passas a viver mats tewpo por LA, entenderds
a minha quertncla em atribulr alguma Gnima ao Casarfio do Boneco, tratd-lo por

analogias ao boweco de teatro ou como wm boneco/personagem e dar significados aos
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seus movimentos de prédio arquitetbnico, do inielo do séeulo XX, encarando as
agruras do cresclmento urbano. Bntdo, como habitante dele desdle o desejo ode que ele
existisse e manipulador de bonecos que sou, me autorizo a dav-the a devida dnima e
te conko quendio sel se de medo ow de fraqueza, wmas, is vezes, ele treme pela passagem
de algum veleulo mudito pesado pela avenida 16 de novembro, val ver que nisso as
telhas saew do lugar, desfazendo sew penteado, o que o detxa um tanto sensivel s
tewmpestades dos fins de tardes de Belém ¢ ele passa algumas wnoites ensopado.
Pequenas alteragdes na estrutura, de temperatura, wnidade, pequenos vios, mas
waola além. Nada que wmodifigque sua organizagho de Casarfio. Penso agqul como
Humberto Maturana, que “Portanto, a estrutura de uma unidade composta pode ser
alterada sem que a sua organizacdo seja destruida. Se destruirem a organizacdo nao

terdo mais a unidade, mas alguma outra coisa” ¢#.

BONECO HABITADO

uando se tem sb a estrutura de um boneco, digo daquela construglio interna oue
mesmo que ji contenha as articulagbes, pesos, extensores para a manipulagho e tuoo
que precise para gue o objeto boneco suporte as proposicdes de cena, isto seréh como um
esqueleto e dard poucas pistas sobre aquele personagem. Stoo na comparaglio, como se
olhasse o casarfio apenas com sun fundagho, colunas, vigas e pernamancas, até
talvez jé com algumas paredes. A principlo, poderia ser qualguer wum. Qualquer wm
casardio, qualquer wm boneco. Para o boneco, atnda Lhe faltard as suas atribulgdes
significativas oe sujeito, visuals e de personalidade fisica, os preenchimentos, as
wmodelagdes, os acabamentos, roupas, magquiagem/pintura, aderegos. Paredes
pintadas, arcos, caixilhos, pisos, portas e janelas, mbvels, quadros, cortinas, forros,
para a casa. Sobre (ou sob) tudo tsso ainda tewm as aplicagdes do ator manipulador, de
movimentos, com tntengdes e tntensidades, tnclulndo a voz, que darfio mals
camadas de significachio e completude ao personagem boneco. Tem habitantes na

Casa gque a preencher, ocupanm os espacos por onde € possivel transitar, por onde o
q P P Pacos p P P

* Ver 0 que se observa depende do observador, de Humberto Maturana, em Gaia — Uma Teoria do
Conhecimento / William Irwin Thompso; Tradugdo Silvio Cerqueira Leite — (42 Ed.) — Sdo Paulo: Gaia,
2014. “Portanto, a estrutura de uma unidade composta pode ser alterada sem que a sua organizagdo
seja destruida. Se destruirem a organizagdo nao terdo mais a unidade, mas alguma outra coisa” p. 69.
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movimento pode acontecer, onde as relagdes se dio e atribuem significados aos
mbvels, bs cores, enflm, os pequenos e grandes detalhes. Me disse Marina
Trinoadess, wwa das habitantes do Casardio do Boneco, numa conversa corvigquelra,

que “a casa ¢ quem vive nela”

No cawmpo da nima e de como se estabelece no teatro com bonecos, este evento que
passa por como o boneco diz muito de s, sbmplesmente ao aparecer ¢ vevelar signos
préprios de sua construglio visual de personagem, desde, ou até, a criagiio
dramatirgicn; passa pelo que dd a toela de vida ao objeto, seus movimentos,
empregados pelos atores manipuladores como se o objeto, o boneco, fosse parte do seu

corpo, wma extenstio de st.

A criacao do boneco abrange um nivel de vinculacbes que
abarcam a concepg¢do por associacdo de participacoes,
transita pelas possibilidades corporais dos manipuladores,
pelas condicdes que a obra-espetaculo cogita e pelas
possibilidades técnicas que o criador do boneco articula
nesse processo (SANTOS, 2015, p. 83).

ou sg’a, quantas criagdes — se olharmos as etapas da elaboragho - ou quantos
eriadores - se olharmos pelo tanto de fungdes - em volta desta tnica criatura.
Comparaste & casa? Pois bem, “... Antes de o ator-manipulador animar um boneco,
ou seja, antes de habita-lo, no sentido de dar-lhe vida, quem o construiu ja o
habitou, ja colocou ali um personagem.” (AMARAL, 2004, p. 80). @uantos

habitantes!

Dizer que o ator-manipulador é mais um habitante do boneco,ainda, o termo
posto como o que vai dar vida ao inanimado,pode ser bem interessante para diferenciar
a maneira como o casardo foi/é usado. Como se antes, mas ja quando chamado de
Casarao do Boneco, nao houvesse habitantes além do In Bust. Como se todos os outros

grupos e artistas que passaram por 14 tivessem sido sempre visitantes. A casa sempre

®® Marina Trindade Cruz é graduada em Licenciatura plena em Danc¢a na Universidade Federal do Para-
2014. Integrante do grupo Projeto Vertigem, atualmente, desenvolve atividades com producgdo cultural
no espaco Casardo do Boneco, juntamente com coletivo de artistas pertencentes a sete grupos que
ocupam a casa. Atua com danga contemporanea, e técnicas circenses do tecido aéreo, lira, malabares,
acrobacias de solo e acroyoga. Visa em sua pratica processos colaborativos e pesquisa no caminho dos
principios holisticos do corpo.
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cuidada, olhada, proposta, movimentada pelos inbusteiros e as demais, pessoas ou
grupos, sempre chegavam como em casa alheia, por mais que alguns desses fossem
visitantes corriqueiros. SO inbusteiros animavam o Casardo.Nos ultimos anos hd uma
intensa ocupagdo no casardo que gera um cotidiano de convivéncia e colaboracdo e cria
um sentimento coletivo de pertencimento, interferindo na rotina € no rumo, na maneira
de gerir, de articular seus espacos, de compartilhar — além das suas coisas - memdrias,
saberes e possibilidades.

Ninguém mora 14, ao menos desde que é Casardo do Boneco. Estou aqui
chamando de habitantes, as pessoas que estdo sempre por 14, porque 14 desenvolvem
(algumas das) suas atividades, mas ndao sO por isso. Posso, sim, ampliar o foco e
enquadrar todos que desenvolvem (algumas das) suas atividades, mas, em momento de
plena cartografia, ainda estou sentindo a necessidade de um outro filtro, algo que
evidencie mais estes atores-manipuladores que animam o Casardo. Neste transito de
grupos e artistas, os que chamo de habitantes, além dosintegrantes do In Bust,sd@o os que

vejo hoje cuidando, olhando, propondo, movimentando a casa, wmas com a intenglio

voltada para ele.

Das quantas pessoas, sao entre 10 (os mais assiduos) a 30 artistas/produtores
diversos de cenas diversas, num aprendizado intenso e didrio de colaborativismo. Entre
as relacoes estabelecidas, transitam distintas linguagens artisticas, formagdes e préticas
diversas, o que pressupde muitos saberes. Pressupde também experi€éncias em comum,
trocas permanentes dessas praticas e saberes, envolvendo nao apenas os habitantes, mas

também o publico visitante dos eventos periddicos do casardo.

Esse corpo relacional que se forma permanentemente Casardo do Boneco € uma
partilha de espacos, de tempos, de coisas e atividades. Indica que hd um comum
partilhado, que hd consensos de pensamentos, acdes e modos de fazer. Diz Michel
Maftesoli (1996), em No Fundo das Aparéncias, de um consenso repousado sobre a
partilha do sensivel, do que € vivido e experimentado em comum, que gera uma liga
essencial entre os que partilham. Cada meio € partilhado por quem pode tomar parte do
que é comum em funcdo do que faz, do tempo e do espaco da atividade. Assim, da-se a

anima e o corpo/boneco/casarao se mexe.
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vejo hoje, (quando €?) no agora®®, que pressupde um antes e talvez deseja um
depois, que ele deixaria de ser este Casarfio - patrimdnio histbrico melo com cara de
mal culdado - que trato aqui, se alguma parede catsse e duas salas emendassem, por
exemaplo. Mas, Ao menos que ele desabasse tntelro, seria provavelmente o mesmo
casarfio do Boneco, esse corpo/boneco/casarlio, que trato aqul, se os habitantes, apbs
destinar os entulhos, mantivessem seus fluxos tnternos de atividades cotidianas e
abertas ao publico, dispostos a relaglio com a cloade. Como o boneco de teatro, todo
construldo organizado para ser acuele boneco, mesmo que Lhe quebre um brago ¢ que
Isto acontegn em cena ele permancecerd aquele boneco se seus manipuladores Lhes

atribulrenm movimento e mantiverem, assim, sua Anivad.

iz Ana Maria Amaral que “Sob o ponto de vista dramdtico, movimento € o que
confere vida a um objeto.” (AMARAL, 2004, p. 120) ¢ que “Um objeto torna-se
animado quando os seus movimentos sdo, ou parecem ser intencionais”. (Idem). Lns
amigos da Cia Truks de Teatro de Anlmagho, de Stio Paulo, experientes que stio na
téenlen de wmantpulagtio dirveta, com trés, as vezes 4 manipuladores por boneco,
contam que tem momentos gue o boneco faz algo que nenhum deles esperava. Se
assustavam e diziam depois: Passou wm anjo!l Até hoje sio surpreendidos pelos anjos

0[(48 'PQSSH .

Pols acho que fol isso que acontecew: Passou wm Anjo! Na tnteragdo dos corpos,
dd-se a danga lmprovisada. € no encontro que o movimento ocorve. Na interagho que
as divecBes aparecem. E onde acontece o desejar, quando forgas emergem e se conectam a

forcas, energia ligando a energia, e gerando uma forma de agir transversal, ndo presa a
hierarquias de sujeitos e objetos. (GUATTARI; ROLNIK, 1986. - do verbo Desejar do
Abecedario). © casario do Boneco se mexew sozinho. € nio demoliv.Expandiu agdes
para fora dos seus limites prediais e até geograficos. Gera didlogo e convivéncia entre
grupos diversificados de diferentes regides da cidade de Belém, integra uma rede com
outros espagos semelhantes e entidades culturais ndo s6 desta cidade. Nao como acao

estratégica, mas por sentir-se apto a compartilhar-se, disponivel para realizar frui¢ao

69 . . .

O tempo da palavra agora eu expando para o tempo desta pesquisa, ou seja, pouco mais que os 24
meses oficiais de relagdo institucional com ela, do quando intui movimentos de reterritorializa¢des,
atitudes préprias de algo dinamico.
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coletiva de bens culturais e producdes artisticas, de abrir-se aos encontros criativos

vindos dos diversos lugares e indo at€ esses lugares. Claro que a construgfio
arquitetdnica nio se levantow e andou, ou abriv a boca. Digo de algo wais sutil, wio
palpével, mas observavel. Nio vewos, mas acontece. Tipo antbmatéria, ou nio crer em
bruxaso w em colncloéneins, ou que

. . 7
Deus corrige o mundo pelo seu dominamento’.

vVIVO NO VIVO

Estouw me referindo ao casarfio como se ele fosse a construglio arquitetbnica, chela de
tralha dentro, com multas pessoas transitando e nio tivesse wma area externa. Ha
também o jardim do casardio, que € parte do sew corpo, que jamais para de se mexer, de
crescer ¢ de se renovar, tem abundfncein ode nutrientes e por isso € muito vivo. €
culdado para ser vivo, como wm ser vivo, um organismo, e gerar o miximo de vida
que Lhe couber, por Lsso o mbximo possivel de tudo que ele produz volta para o chio,
bew como toda a sobra compostavel da casa, principalmente da cozinha, tudo vira
terra ou brota ou alimenta, pols

Nascendo em cima da terra, nessa terra had de viver

Vivendo na terra, que essa terra had de comer
Tudo que vive nessa terra, pra essa terra € alimento

Grande Poder. Mestre Verdelino (de Alagoas)

Talvez seja preciso dizer que acredito que o planeta € extremamente eficlente na
complexificagtio da energia em funglio da wmanutenglio e geraghio de vida, num
sistema altamente inteligente (wio crelo em algo mats inteligente que a propria

natureza).
A terra gira com o seu grande poder’!.

Nbs humanos, somos parte disso (ou deverlamos ser) e temos fungdes especificas

como anlmals de grande porte que somos.

7 Grande Poder, Cancgdo de Mestre Verdelino (de Alagoas)
71
Idem
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- Ops! Falel mais ou menos o mesmo quejﬁ tinha dito de corpo que habita outro

corpo. Estou mee repetindo, desculpe! Mas,

Os principios em que a vida se baseia sdo processos que levam do
simples para o complexo, onde cada uma das milhares de espécies,a
humana entre elas, tem uma fungdo dentro de um conceito maior. A
vida neste planeta € uma sé, € um macroorganismo cujo metabolismo
gira num balanco energético positivo, em processos que vao do
simples para o complexo, na sintropia (ERNST GOTSCH, p. ?71997).

Em 20 dias, sem nenhum contato, parecia que ele tinha o triplo
do tamanho, a comegar pelo limo espalhado por toda a calgada, rodapés e
parte das paredes externas, até o anfiteatro e arquibancadas estavam
escorregadios: A populagido de Tajds se apertava pelo canteiro de trds- A
Jiboia toda espalhada e subindo, ji virando Boiuna e tomando conta do
muro pronta pra descer pela casa vizinha-Todasas beiras de canteiros
cheias de Dentes de ledo roxo (elas adoram essa época de chuvas
intensas), e a Unha de Gato cheia de galhos e arbustos sobre o muro,
com o maracujd enrolando- Até a manqgueira estava com um casaco de
musgo e vdrios brincos e pulseiras de fungos e coqumelos embolotados e
rendados- A caneleira com uma grande cabeleira- O pé de Cupd cheio de
botdo e o biribazeiro cheio de flor e galhos novos bem acima dos telhados
e se confundindo com a qoiabeira por entre as copas- E toda a toceira de
palmeira de saldo abarrotada, superpovoada e muito alta- Rente ao chéo,
em tudo que é resto de madeira, muitos e variados cogumelos e cupins-
Aranhas por todos os lados, tecendo todos os espacos sem transito e
enormes mariposas assustando os distraidos- Os bichos ficam mais
entocados nessa época, mas mesmo assim: Lacraias, Centopeias, embuds,
lesmas, minhocas- Gafanhotos, grilos, baratas, cabas, borboletas,
percevejos, umas trés espécies de formigas, entre elas, as tachis Beija-
flores, sabids, bem-te-vis e outros pdssaros que ndo sei o nome- Calangos,
0sgas e jias+ Gentes: De noite, morceqos, ratos e gatos- Um transito

interminavel por dentro dele-
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CORPO DE CORPOS

Nesse tipo de jardim que funciona na lbgica da natureza, a gente, nés, pessoas,
somos (ou deverlamos ser) thio mais um quanto & aceroleiva ow a bactéria das raizes
das leguminosas. Um ser Vivo emtre outros tantos, juntos corporificando wm ser vivo
mais complexo, o proprio jardim (?).Este, por sua vez, corporifica o Casario do Boneco
Junto com a construghio arquitetbnica, chein de tralhas dentro, com muitas pessoas
transitando. Como o maracujazeiro, a boiuna e a cortina-de-pobre, seguindo em
direcdes diferentes, se encontram por entre a Cheflera e juntas, as quatro plantas, se
confundem num pequeno tinel, mas é possivel identifica-las conforme se ajusta o olhar,
sem deixar de percebé-la como tiinel. Numa transdugdo’”. Na proximidade e no olhar
por entre, o tinel € repleto de outras folhagens, se adaptam a sombra, ao chdo e a
umidade preservada em baixo, um pequeno consércio, se vé as associagdes, as relagdes
que elas estabelecem, os diversos agenciamentos, alguns possiveis devires, as vidas
agregadas ao sistema formado. Prefiro mais asstm dindmico, algo mats orglinico, o
casarfio que me surpreenden como wm corpo € Vivo, de um ser vivo,cujas partes que o
estruturam - se resolvermos olhar como partes - também o fazem funcionar, sio
também corpos, também dinfimicos, nio apenas fundagiio, colunas e vigamentos.

U corpo de corpos. De outros corpos.

Bem apropriado ao corpo da pessoa Marubo, que Pedro de Niemeyer Cesarino, em
ONISKA, sua tese de doutoramento, evidenciow gquando contou do sew estudo e
traduglio de exemeplares das artes verbais Marubo (falantes de lingua pano da
Amazonia octdental). Diz que a poética ritual desse povo se desenvolve em torno oo
emprego especial oo paraleliswmo, oo uso de metdforas rituals e oe wm sistema de
classificagdo, cvtjo sewtido extrapola os dominlos das artes verbais, se articuln em wum
amplo sistema de pensamento sobre a multiplicidade e numa wmaneira prépria de ver o

mundo ¢ a alteridade, que define sua cosmologia e a woglio de pesson. © Cosmos €

24 2 . . .
... € a maneira pela qual um meio serve de base para um outro ou, ao contrdrio, se estabelece sobre

um outro, se dissipa ou se constitui no outro. Justamente, a no¢do de meio néo é unitdria: ndo é apenas
0 vivo que passa constantemente de um meijo para outro, sGo 0os meios que passam um no outro,
essencialmente comunicantes”. (Mil Platés, Vol 4. A Cerca do Ritornelo. P.103).
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concebldo em diversas camadas celestes e subterviineas e a PESSOA tet um suporte

corporal e diversas almas ou duplos.

Estou considerando o casarlio também como algo animado por seus habitantes, tal ao
boweco de teatro habitado por sew manipulador, como disse Ana Maria AmamL,J'a
cltaola weste texto. Este pensamento me ajuolm a desenwhar minha Loeia de corpo com

Animan para o casarfio. Deixo Cesaring mesmo expticav:

Memadpa dizia: “noké vaka, noké yora”, “nosso duplo, nosso
corpo”. Outra sentenca paradoxal, uma vez que o termo yora
designa tanto corpo (humano, animal, mas também o tronco de
uma arvore, por exemplo) quanto gente, sendo semanticamente
proximo a noke, o pronome de primeira pessoa inclusiva plural,
‘nds’, por contraste a nawa, ‘estrangeiro’. O que traduzimos por
‘duplo’, vaka, é equiparado ao que traduzimos por ‘corpo’, yora,
termo que designa também a inclusividade, ‘gente, nds’, yora.
Creio que ndo se trata de uma simples homonimia, mas de uma
nocdo complexa, traduzivel talvez por ‘corpogente’ ou algo
assim. A questdo estd sujeita a revisOes. Todavia, é certo que,
assim como as carcacas (shakd), os duplos (vakd) possuem
também corporeidade, justamente por serem gente e terem
para si mesmos 0Ss0S e carne, mesmo que, em certos casos,
sejam mais leves e sabidos do que o continente que os abriga.
Todo corpo/gente tém dentro de si duplos que sdo eles proprios
gentes/corpos... (CESARINO, 2008, p. 33-34)

W corpogente ou ‘assim como um corpo”=, dito por Cesarino - ou como wm boneco i
magem humana - habitado de outras tantas pessoas. Entre alguns povos
anmerindios, nio se compreende a pesson como um tndividuo. Como singularidade ou
oMo U ente, stm, pois tanto o humano, como o ‘bicho’ ou a drvore, se diferenciam e
stio determinanas por uma composiclio espectfica de elementos. Diz de pelo menos
quatro variantes oe powtos de estabilizagho de ‘personitudes’: a Pessoa Humana - o
vivente; a pessoa hiper-numana - esplritos; a pessoa infra-humana - espectros; ¢ a

PESSOA eXtra-humana — pessoas, animals, plantas (estes podcm ser conslderados

73 . . . ~ - N
(kayakavi, “assim como um corpo”13, é a expressao utilizada para se referir as pessoas humanas ou
viventes) ONISKA p. 26
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também como esplritos ou espectros). Nilo quer dizer que apenas 4 duplos tém um
COYPO COMO cash, pode ser mals, entre estes a pessoa vivente, dona do corpo que o
habita tal a uma wmaloca. O ‘corpo’ da pessoa marubo ndo € exatamente o dono de seus

duplos/alma (os duplos/alma € que para si mesmos s@o donos disso que véem como uma

maloca, isto €, o nosso corpo) ONISKA Nt de rodapé 12.p.25.

O duplo no teatro de anbmagho. Aquele que antmado em cena € algo relativo ao
préprio manipulador que o habita, wio divetamente talvez, mas como uma
representagiio ow reflexo, um simulacro de si. Mascaras, sombras, bonecos, objetos,
robds, limagens projetadas em desenhos e, cada vez mais, fotos e videos. Nesse sentido,
o Casarfio do Boneco ¢ ele wum duplo de cada habitante, ou wm duplo de todos os
habitantes juntos. Mas como “O corpo replica para dentro o espago externo; o proprio
espaco externo (a maloca) é pensado como um corpo” (CESARINO, 2008, p. 49), ¢ “...
os duplos tém para si o corpo como uma maloca, assim como, para nds, sao casas ou
malocas estes lugares nos quais costumamos habitar”. (CESARINO, 2008, p. 29). tum
corpomaloca, onde habitam corpomalocas.’Corpo humano’ e ‘wmaloca’ siio conversivels e
pensados como uma continuldade da relaglio entre ‘Linterior’ e ‘exterior’, chegando
aowmalocosmo. Nesse sentido, sfio os habitantes os duplos do corpoCasardio.

Para encorpdr alnoda mals este pensamento, empresto da Oniska, de Cesarino, uma

nota de rodapé, que parece fundir as Ldetas de duplo:

A seguinte passagem de Gell’”* (partindo das anélises de Wagner
sobre a pessoa fractal) vai nessa dire¢cdo, muito embora se refira
a analise dos idolos: “O que importa é apenas a reduplicacdo das
peles, para fora em direcdo ao macrocosmo e para dentro em
direcdo ao microcosmo, e o fato de que todas essas peles sdo
estruturalmente homodlogas; ndo ha ‘superficie’ definitiva, ndo
ha ‘interior’ definitivo, mas apenas uma passagem ininterrupta
dentro e fora, e é aqui, neste transito de e para, que o mistério

da animacdo é resolvido” (1998: 148) (ONSIKA. Nt 35, p. 49).

Que o movimento do casarfio € provocado entlio dos tantos corpos que o habitam, das

PESSOAS GuUeE 0 eXpandenm para fora dest e que constroem. de dentro um delineamento

" Parece se tratar de GELL, Alfred. Art and agency: an anthropological theory. Oxford: Clarendon, 1998.
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de pele, o sew Limite sensorial, mas como uma reduplicagho da proprin pele.o
corpocasariio, que parece ter Levantado e vespirado, que se move sozinho, o que mexe o
casarfio, esse corpo, sho também corpos. Corpos VIVos que geram o movimento que
anima o Casarfio do Boneco. QRue corpos ew poderia imediatamente citar se niio os que
chamo de habitantes? Atuantes dos grupos que usam a casa, que transitam por
dentro, geram fluxos tnternos, expandenm seus proprios movimentos para movimentar
o casarfio, tal ao boneco de teatro, como extensiio do préprio corpo. (0 que €?) EO
fluxo relacional que forma o corpocasarao, que territorializa o Casarao do

Boneco, que delimita sua pele.

Dia desses, inicio da tarde, se encontraram tantos na cozinha que
até fizeram uma foto- Naquele momento entre hordrios de chegadas e
saidas, tinha uns 15 (sé vendo na foto), a maioria dos mais raros- Alguns
realmente ndo se viam fazia tempo- A tarde meio que parou e logo outra
jarra de café ji estava acabando- Assuntos muitos, algquns jd passados: Foi

meia hora, mais ou menos, de aglomera¢do de conversas na cozinha-

lch! Faz uns dois anos!

CORPO ENTRE CORPOS

Mas a Gnima, essa sensaglhio oo boneco ser um corpo Vivo estd contida também no
encontro com o fruldor da obra. Gosto multo de dar também responsabilidaoles i
construglio da tdela de vida no objeto, a Anbma do boweco, para o expectador, aque
emprega no mintimo wma predisposiclio & lmaginagho e toda sua referéneia cultural ¢
termina de delinear contornos de agdes, gestos, reagdes do personagem boneco. As
agdes do casardio do Bowneco tém ampliado possibilidades de alcance e de diversificacdo
de publico visitante, ndo s6 apreciadores de teatro, mas adeptos, praticantes e fruidores
de varias maneiras de expressoes culturais. Deveria também aclonar os wio habitantes
que frequentam a casa como corpos Vivos também responshvels por esta dnima. Os
quantos habitantes, porém, jé sio tantos desejos diferentes, projetos outros, pretenspes

distintas, junta mais os néio habitantes. Numa proxima escrita, talvez..
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O corpocasarfio € wm corpo Vivo formado de outros tantos viventes. Corpo que sé € vivo
porque formado oe outros corpos Vivos, que geram o movimento que antima o
corpocasarfio. Cada corpo com funglio especifica, formado para esta funglio,
Localizado nesta fungiio, exercendo certa qualidade de efeitos, afetando,
consequentemente, toola a formaglio que manifesta a Anlma. cada um cumprindo
fungdes individuais e grupais, como as organelas formam as células e estas os
brofios. Tooas wwa fisiologia sb. Retornel & teoria de Gatia, em que todo o
planetaTerra € tido como um organismo vivo, auto-regulador.Lm corpo onde tudo que
0 compBe atua em funglio da vida, todos os seres dos wnl aos multicelulares -
bneluindo nos - tudo mineral ou gasoso, todos os seus componentes agem para a
existénela de qaia, que niio € mals s6 wum planeta. Mas, se contlnuo nesse rumo o
proprio planeta tem fungdes interplanetdrias e compde wm corpo vialdetio, um

malocosmo para habitar.Flquemos no corpocasariio e nio nos expansamos tamto.

Se wm corpo Vivo, falewos dos que aprendemos como seres vivos, um animal ou
planta ou fungoe ou bactérin, cada drglio deste ser vivo ewtlio € uw corpo. € para o
brglio, corpos celulares. Para estes, suas préprias organelas, como nas bactérias... €
sabe-se b a que ser deveras delicado e oculto chegariamos, qual neutring™
aleangariamos na especulaglio desse movimento, na busca desta dnima. Nio nos

adentremos tanto.
Mas ainda neste plano, (onde €?) onde o fluxo transita no casardo,

PENSEMOS que mesmo sevn expandir ou reduzir multo, € preciso se ater a energia que
faz gerar e se gera oo movimento, e energia, como sabemos, nio € de toda perceptivel,
wio para a sensorialidade dos nossos corpos fisicos. Portanto, posso acrescentar wm
corpo-entre-corpo(s), algo oue se estrutura e funclona nos espagos onde as matérias
wiio stio Vistvels e faz o movimento de wm corpo chegar no outro, expande os ritmos

dos corpos visivels, espalha fluxos.

7> “Esses seres, essas particulas extremamente delicadas, que atravessam cada centimetro quadrado de
sua gloriosa pessoa e de cada um de nds, assim como cada centimetro quadrado do solo, a razdo de
sessenta bilhdes por segundo, sdo inteiramente invisiveis, quase impalpaveis e, entretanto, realmente
existentes e materiais... O neutrino é o oculto duplo do elétron”.p38/39 /CASSE, Michel; MORIN, Edgar.
Filhos do céu: entre vazio, luz e matéria. Tradugdo de Edgard de Assis Carvalho e Mariza Perassi Bosco.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2008, p. 73. Titulo original: Enfants du ciel.
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Entre o nervo e o osso
Entre o eco e o oco
Entre o mais e o pouco
Entre a sombra e o corpo
Entre a voz e o sopro
Entre o mesmo e o outro’®

(como é?) Um corpo perceptivel de partilha do sensivel, observado quando pelo
que me afeta, pelas marcas criadas e/ou reativadas na minha existéncia com o

Casarao do Boneco. ele mesmo PAYECE VAL PrOPOY:

Dedique-se a uma contagem:

quantas marcas ha em seu corpo que o constituem?
Pergunte a cada uma das marcas sua historia.
Escute detalhadamente todas as respostas.”’

€ 0 mesmo que se perguntar como se relacionam os seus habitantes? Ainda que toda

pessoa tenha a rigor essa dimensao interna, variam os graus de relagdo que ela (a

carcaca) mantém com estes seus proprios outros. (ONISKA, p. 43)

ora, se tudo € wma fisiologia sb, como atuam as diferencas nesse corpo? m corpo
com tensdes, calombos, coceiras, desejos? Algum brgfo rejeitado ou com alguma

disfunglio? € possivel um transplante ou amputagio?

Qual o mbximo de manipuladores para um tnico boneco? Ruantas espécles de
plantas que servem para allmentar cabem num quintal? (quantos?) Quantos

fluxos me tocarem por entre as pessoas da casa, por entre 0S seus espacos

fisicos e existenciais, por entre as agdes coletivas.

O vitmo € ao mesmo tempo impriveido e aprendido. O corpocasarfio € animado pelos
encontros olos corpos habitantes, que ganham a poténcia de produzir novos enunciados,

sempre coletivos, inventam outros corpos. (Abecedario, Desejar p. 70). A wmatéria dos

’® ONDE O POEMA Maria Esther Maciel

’” PEDAGOGIA PERFORMATIVA PARA O CARTOGRAFAR: OITOPROGRAMAS-PISTAS (E AS
PERFORMANCES DA ATENCAO) Thaise Luciane Nardim, Pista 7 - Cartografar é habitar um territério
existencial
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encontros € criativa, wiio escasseia, nemws ocupa espago até se materializar. € clmento ¢

tijolo, espdituln e tinta, risco, trago, almogo e composteira. € o que nutre a Anlma, o
que fluidifica o corpocasardio.(por qué?) E esse o fluxo relacional que

deseja/delineia/engendra o corpocasarao.

Mas o que anlma esses corpos que antmam o CorpoCasarfio? Posso deduzir respostas.

Eles foram para a ilha do Cumbu fazer contagio de histérias na escola
publica, por perto do dia das criangas: Um contato em cima da hora, mas
coincidiu de terem agenda- Foram logo depois do almo¢o, depois de uma
manhd com um calor daqueles que sé aqui- Em Belém uma chuvinha, mas
la ndo- Sairam da chuva no meio do rio Guamd, como se entrassem em
baixo de uma marquise- Chegaram ld antes das crian¢as- Acompanharam
atentos a chegada delas, a distribui¢do nas salas-malocas, a recep¢do das
professoras etc:- Isso enquanto se preparavam pra contar as suas
histérias, pér figurino, arrumar adere¢os, afinar instrumento, aquecer a
voz, essas coisas'+ A sala maior serviu de sala de apresentac¢bes, todos da
escola foram para ld- Ficaram pouco mais de uma hora nas contagdes de
histérias, teve ainda uma distribui¢do de livros para as crian¢as e suas
tarefas estavam encerradas ao meio de um lanche coletivo- Adivinha?
Foram todos pra dentro d’dgua, bubuiar no furo- As criangas foram para
as suas casas, mas umas poucas ficaram e se juntaram a eles- Ndo- Néo
teve caché- 56 queriam uma tarde na ilha, contar histérias, tomar banho

de rio e chamar isso de Casardo Roda-

O Casardo Roda veio do desejo de juntar os ciclistas da casa pra itinerar
(de bike, claro) com pequenas cenas e contacbes de histérias, por espagos
da cidade e por cidades préximas-(para qué?) Para juntar pessoas
interessadas/dispostas a esse tipo de partilha...do sensivel. Aléem do Cumbu,
foram para Santarém Novo, no Festival do Carimbd, e para a Terra Firme
duas vezes: Lembro que foi em Santarém Novo - que fica no nordeste do
Para, uns 200 km de Belém - onde o bando que estava foi identificado

como Casardo do Boneco: Foi um bando mesmo, uns nove ou dez:- Mas sé
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foram de bike quando para o Casardo Flora- Disseram que foi uma das
rodadas mais empolgantes, se juntaram com os amigos da TF e alguns que
transitavam pelo Flora e foi mais de 2 horas de cenas na praga, muitas
histdrias, malabares de fogo, monociclo girafa, carimbé e coco e até cena

do espetdculo Marahu das Madalenas, com poesias do Max Martins-

Ah, essa mania de querer colorir o mundo! (quais?) Os fluxos ocorridos no

compartilhamento sdo os que me interessam, pois essa anima coletiva

possibilita refazer os meios.

E por onde passa traz um pouco do lugar consigo. Um pouco

de si fica no caminho. O quanto de histérias ele vem

7
carregando?8

Assim € que pretenso, pEnso que o Corpo-Casarfio, como corpo, por SUA VEZ compde ¢
faz mover outro corpo. Se movimento gera movimento e um € consequéneia de
movimentos anterlores, de uma maneira sivaples diria que se os corpos que compbem
w corpo Vio para a esquerda, consequentemente o movimento do corpo serf para a
esquerda. Posso dizer que o estado de cada define o estaoo deste maior. Assim,
Células felizes geram brgfios felizes e wm corpo feliz, capaz de exercer sobre o melo,
wm corpo o qual € parte, tal movimento de felicidade.

Entre as coisas que voam

e as coisas que ficam

voo e fico.’?

Se wiio € uma pretensiio oeste corpocasariio bmprimir ritmos felizes, como habitante,

whio sel pava que lado estou Lindo.

”® Do blog Tradutora de Aguas — Um olhar sobre as aguas que habito.
https://tradutoradeaguas.wordpress.com/author/inaenascimento/ até desaguar ; em 12/06/2017
22:30)

’® ONDE O POEMA Maria Esther Maciel
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O DEVIR OVIRO DE UM PRODUVIOR CULTURAL

Téania Cristina Lima dos SANTOS0

tania. umji@gmail.com

Este texto ¢ o resultado da disciplina Atos de Escritura que trabalhou os
métodos de escrita para a dissertagdo de mestrado dos alunos do Programa de Pos-
Graduagdo em Artes da UFPA (Universidade Federal do Pard), dentre eles a
cartografia, com o qual me identifiquei e que me possibilitou sequir pistas das
travessias e atravessamentos de minha trajetoria, até o encontro com o grande amor da
minha vida, que me apresentou o teatro e me fez produtora cultural do Grupo de
Teatro Palha. Trata-se de um Rizoma por meio do qual identifico as marcas por mim
vividas, que me fizeram economista e especialista em elaboragdo de projetos, mas que
me permiti marcar pelo amor e pela arte, desmanchando um mundo que outrora vivera,
tornando-o menos determinante, para reconfigurar um novo mundo, expresso mais em
afetos, movimentos de desejo, transformando-me em devoradora de sentidos para
cunhar uma nova existéncia. E jd como um ser autopoiético, ressignificado, tornei-me
produtora cultural do Grupo de Teatro Palha, imbricada em seu processo criativo,
ressignificando assim sua trajetéria e de seus componentes. Optei por escrever este
outro percurso em escrito ndo linear, em uma escritura de cartas, cartas nas quais me
proponho mergulhar em uma geografia dos afetos que me atravessam, inventando

pontes para poder atravessd-las.

80 Mestranda em artes pelo Programa de Pos-Graduacdo em Artes da Universidade Federal do Pard.
Economista, especialista em elaboragdo de projetos e presidente e produtora do Grupo de Teatro
Palha. Email: tania. umji@gmail.com.
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CARTIA DEDICADA A VOCE

Belém, 30 de marco de 2017.

Caro (a) leitor (a),

Caro leitor, uso esta expressdo dedicada a vocé, no momento em que

abrir este trabalho, expressio substituida por alguns por prefdcio ou
introdugdo. Uso-a aqui para os provdveis leitores e/ou leitoras que buscam
esta dissertagdo, acredito, que pesquisadores (as) iniciantes, velhos (as)
conhecedores (as) da rotina de pesquisa, ou apenas aqueles (as) pesquisadores

(as) que podemos chamar de curiosos (as).

Escre‘vo neste formato de cartas porque quero compartilhar com

vocés um pouco da minha histéria de vida, minhas experiéncias e achados de
minha pesquisa, minhas marcas. Nestas primeiras linhas, registro um pouco
de minha trajetéria, para que entendam o porqué da escolha de meu tema de
pesquisa. Talvez, vocés se reconhecam nessas linhas, ou se distanciem muito

e ¢ por isso que considero importante escrevé-las.

_/qcﬁei interessante esta forma de contar o que quero contar, tal qual

vi em outros trabalhos realizados por pessoas interessantes que me deram
inspiracdo, como as cartas d Théo escritas por Van Gogh, nelas o pintor fala
abertamente sobre sua inquietacdo, sobre sua vida, sobre sua obsessiva

convicgdo de que era realmente um artista, sobre seus abismos
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e sua loucura. Fiquei maravilhada com a forma como ele, tdo abertamente,
fala da sua doenga, reflete sobre ela e prevé suas crises. Ao ler tais castas me
percebi atdnica, é como se consequisse me transportar dquele tempo, é como

se as cartas também fossem enderecadas a mim ou a quem as [é.

Vm Gogh utilizava as cartas para se expressar, para se comunicar

e para transmitir, aos outros, suds angistias, desejos e seus impetos
criativos, provocando no leitor uma curiosidade, um estar junto, um viver
junto suas historias. O mesmo que pretendo com esta pesquisa-escritura,
convidar o leitor a adentrar em minhas memdrias afetivas, aquelas que,
sequndo Stanislavski, permitem ao ser humano lembrar estados emocionais,
anteriormente vivenciados,pela recordacdo das sensagbes fisicas que o
acompanham, e como essa relacdo afeta minha vivéncia, tudo isso baseado
no caminho explicativo da objetividade entre parénteses, sugerida por
Maturana. Meu escutar, neste explicar é um escutar que faz referéncia aos
entes que existem independentes de mim, colocando-me aqui na condigdo de
“ser vivo” e, enquanto ser vivo estou em um processo de continuo
acoplamento estrutural, em um processo denominado deriva natural, no
qual ndo hd um pré-determinismo nem no ser vivo, nem no todo do processo
evolutivo, mas um determinismo que ocorre passo a passo no encontro do ser
Vivo com suas circunstdncias, ou com as circunstdncias que lhes oferece a

vida.

Nsta deriva natural me coloquei, e esta me permitiu ser tocada de
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uma forma diferente, fui tocada pelo amor, este me permitiu aos trinta e
cinco anos de vida, uma mudanca em minha trajetoria, num toque de
despertar, num toque que me diz: ‘SEI QUE DESPERTEI e que ainda
durmo. O meu corpo antigo, moido de eu viver, diz-me que é muito cedo
ainda ... Sinto-me febril de longe. Peso-me ndo sei por qué.” (PESSOA,
1949, p. 1). Isto aconteceu quando conheci Paulo Santana, um amor que me
fez experimentar um torpor licido, pesadamente incorpdreo, entre um sono e
a vigilia, num sonho que é uma sombra de sonhar. A partir deste encontro,
minha ateng¢do boia entre dois mundos e vé cegamente a profundeza de um
mar e a profundeza de um céu. Sonho e perco-me, duplo de ser eu e essa
mulher ... Uma grande dnsia passiva é a vida que me estreita. Agora é o
eterno estar no bifurcar de caminhos! Eu sonho e, por detrds da minha

atengdo, sonha alguém comigo.

Este amor me apresentou um mundo diferente de tudo que jd

vivera, um mundo onde tudo era mais vibrante, mais colorido, mais afetuoso
e muito mais sincero, um mundo que S0 os artistas conhecem, o mundo das
Artes. Esta que atravessou minha histéria e logo me vi imbuida em seus
devaneios e em seus anseios, pois, como economista e especialista em
elaboracdo de projetos, fui convidada a fazer parte do Grupo de Teatro
Palha, detalhes que te contarei mais tarde, pois jd se vdo dezessete anos
neste fazer, é isto que trago como proposta nesta escritura: mostrar o papel
de transformagdo que o Grupo de Teatro Palha exerceu em minha trajetoria
de vida e, ao mesmo tempo, mostrar como minha entrada no Grupo provocou

neste uma transformagdo, transformacdo que pode ser
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percebida no quantitativo poético de obras por ele realizadas e
compartilhadas em apresentacoes gratuitas, seja aqui ou em outros Estados
da Federagdo, participando de festivais, mostras ou em temporadas de
circulagdo regional/nacional. Trajetéria de um Grupo vindo de um territdrio,
ainda marcado pela extrema improvisacdo e auséncia de formagdo e de
qualquer contribuicdo ao delineamento e consolidacdo da profissao do gestor

cultural e o amadurecimento necessdrio para o setor.

Estou falando aqui, como uma pessoa que reside no extremo norte

do pais, ds margens da Baia do Guajard, formada pelo encontro do rio
Guamd com a foz do rio Acard, em Belém do Pard, uma capital de enorme
riqgueza cultural e que ainda ndo sabe manipuld-la, seja no dmbito de uma
politica cultural, seja no dmbito da profissionalizacdo e geracdo de
empreendedores culturais que se formam intuitivamente, aprendendo com
erros e acertos. E, até bem pouco tempo, a prdtica era a tinica via de
aprendizado para nds, que pretendiamos abracar a profissio. Nesta
pesquisa, pontuo o Grupo de Teatro Palha e seus exemplos de acertos nesta

drea que se multiplica de norte a sul.

Tuc{o isto a partir de uma narrativa de si, levando-se em

consideragdo aqui o processo de conhecer, de me conhecer, colocando-me na
condicdo de observador observando, e o observar, implicando-me na

produgdo de sentidos nessa investigagdo.
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@rocuro aqui fazer tal qual Rousseau, quando declara no livro de

suas confissoes:

O objeto proprio das minhas confisses é revelar com exatiddo o
meu intimo em todas as situacées da minha vida. Foi a historia
da minha alma que prometi contar, e para escrevé-la fielmente
ndo tenho necessidade de outras memdrias: basta-me, como fiz
até aqui, voltar-me para dentro de mim, de forma a entrar em
contato imediato comigo mesma, revelando este imediato que
tenho o incompardvel sentimento de expor-me inteiramente d

fuz (ROUSSEAU, 1988, p. 10).

E para finalizar, compartilho contigo um mapa que inventet, o

meu Mapa Poético, tal qual propoe Jor Seemann em seu ensaio Tradigoes
Humanistas na Cartografia e a Poética dos Mapas, no qual diz ser estes,
formas diferentes e provocantes de (d)escrever e levam a uma poética do
espago, tratando palavras e mapas com respeito, reconhecendo o seu poder,
um poder capaz de nos decifrar, de nos expor, expor nosso mundo em forma
impressa, desdobrando nossa mente, num formato em que o significante
preceda o significado, rompendo a ligagdo entre minha realidade e a

representagdo que fiz, a qual compartilho contigo ao final desta carta.

Ld fora a antemanhd tdo longingua!
A floresta tdo aqui ante outros olhos meus!
(PESSOA, 1949, p. 3)
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CARTA DOS BASTIDORES DA CENA
Belém, 17 de abril de 2017.

Meu querido ou minha querida,
Meu querido, sei que gostas de poesia e que propus escrever para ti

e para mim mesma, de forma poética, ou como diria Preciosa, como um
alguém apaixonado que repete uma diizia de vezes em vog alta o que
escreveu para o outro, acreditando que sua escrita seja capaz de carregar seu
afeto. E como se minha autopoieses pudesse ser transposta para o papel, ou
como se a felicidade que sinto agora pudesse ser sentida nas linhas que
escrevo, queria saber escrever sensagdes. Mas, nesta carta, ndo posso fazé-lo,
pois preciso explicar para ti um pouco de uma realidade dura na qual ndo
cabe poesia, ndo cabe muito amor, s6 uma dureza concreta e concretizante
que é o mercado cultural, este que abriga o meu fazer e o fazer de tantos
outros que lutam todos os dias para continuar existindo e resistindo no

mundo das artes.

@ia desses, lendo o livro de Rémulo Avelar, O _Avesso da Cena, me

deparei com algumas informagdes nas quais acreditava que so afetdssemos
que fazem cultura no Norte do pais, a falta de profissionalizacdo no setor, o
que ndo é verdade, pois embora a expansdo do setor cultural seja notdvel e
ocorra em velocidade acelerada, o sinal permanece vermelho para muitos que
escolheram este caminho. A capacitacdo de pessoal para trabalhar nesta

drea, ainda é um grande desafio.
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E notorio que nos ultimos tempos o improviso vem cedendo espago

para prdticas menos empiricas. Percebe-se, no meio cultural, que é
imprescindivel  dominar outras linguagens e buscar informagoes
complementares dquelas assimiladas no dia a dia. Por outro lado, o aumento
de recursos financeiros aplicados na cultura passou a atrair um niimero
crescente de profissionais de outros segmentos, porém, o que se percebe é que
aqueles que se aproximam ndo estdo suficientemente preparados para o

trabalho dos bastidores da cultura.

_/q caréncia de registro dessas experiéncias de aprendizado nesse

campo é o fato que me trouxe a este fazer, que se inicia ha FIDESA
(Fundagdo Instituto para o Desenvolvimento da Amazdénia) em 2001,
quando fui contratada como captadora de recursos para os projetos por ela
administrados. $6 para esclarecer um pouco as coisas, preciso te dizer que a
FIDESA foi uma Fundacdo criada pela UNAMA (Universidade da
Amazénia) para gerenciar seus recursos financeiros, dentre eles, seus

projetos de pesquisa e de extensdo universitdria.

% extensdo universitdria, destaco os projetos realizados por seu

Niicleo Cultural, que abrigava o Setor de Artes Cénicas e Musicais, e este,
por sua vez, abrigava a Usina de Teatro, cujo coordenador foi o professor
Paulo Santana, dvido por seu fazer. Porém, como fazia parte de uma

instituicdo privada, de um sistema capitalista, os recursos
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financeiros nunca chegavam fdcil para a realizagdo dos resultados propostos
de encenagdo. Estes tinham que ser transformados em projetos para

captagdo de recursos via FIDESA.

Minﬁa primeira captagdo de recursos para a cultura foi para a

montagem do espetdculo “O Direito de Sonhar”, patrocinado pela UNICEF
(Fundo das Nagdes Unidas para a Infincia), em parceria com a antiga
FUNCAP (Fundagdo de Assisténcia a Crianga e ao Adolescente). O projeto
tinha como objetivo ministrar aulas de artes cénicas (teatro, miisica e danga)
para adolescente privados de liberdade, com apresentacdo de um resultado
ao final do trabalho. A culmindncia foi o espetdculo “Um Tal de Dom
Quixote”, adaptacdo livre do texto “Dom Quixote de La Mancha”, de
Miguel Cervantes, com apresentacdo no Teatro Maria Sylvia Nunes, na
Estacdo das Docas. Nesta experiéncia, a Arte cumpriu sua fungdo de
maneira muito natural, expandindo o universo dos sujeitos envolvidos,
possibilitando a estes a reflexdo sobre suas realidades e, provocando

transformagdes comportamentais nos participantes do projeto.

@epois desta experiéncia maravilhosa, a arte entrou pelos meus

poros e passei a fazer parte dos processos de criacdo da poética criativa do
Setor de Artes Cénicas e Musicais da UNAMA. Iniciei com a adaptagdo do
texto Ubu Roi, de Alfred Jarry, para encenagdo pela Usina de Teatro.
Depois, tornei-me produtora dos projetos Revitalizagdo das Pastorinhas,

Video Meméria e das montagens realizadas pela Usina de Teatro da
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UNAMA, no periodo de 2001 a 2004.

ﬂ partir dai, me envolvi cada vez mais profissionalmente neste campo

artistico, fui convidada a integrar a equipe do Grupo de Teatro Palha, desta
vez, como parte integrante do grupo, participando de todas as decisoes e escolhas
dos espetdculos propostos pelo grupo, desenvolvendo atividades voltadas para a
escrita de projetos para as leis de incentivo, participagdo em editais, circulagdo e

turnés, exercendo, também, atividades de produgdo.

Nstd época, jd era evidente a necessidade de preenchimento desta

lacuna, dai o impulso de registrar a soma de minhas pesquisas e vivéncias
nesta drea. A partir desta visdo, adentrei-me no apropriamento de conceitos
e técnicas de outras disciplinas, além da minha formagdo, como
administracdo, ~comunicacdo, marketing, direito, buscando tomar
emprestadas referéncias de trabalho usuais na drea da producdo e sua
aplicacdo nas rotinas e na realidade dos grupos teatrais, procurando
entender como se telacionar com empresas e instituicées culturais,
promovendo naturalmente o meu entendimento e as adaptacoes do Grupo

Palha a esta realidade.

@)1’ isso, ¢ preciso entender o que se esconde na arte de produzir e

organizar teatro, levantando uma série de questoes sobre a poética

imbricada na arte de produzir teatro e sobre a importincia da figura do
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produtor na coletivizagdo do processo de fazer-conhecer e exprimir de um

grupo de teatro na cena teatral belenense.

Nste esforco, pela sistematizacdo desse conteiido, o primeiro

desafio estd sendo reconfigurar muitas ideias que venho amadurecendo ao
longo do tempo, a partir da observagdo do trabalho de terceiros e das minhas
proprias experiéncias, como produtora e captadora de recursos, seja em
empresas privadas e/ou instituicées piiblicas e, ao perceber que nelas tudo é
passageiro, adentrei no estudo da poética construtiva das produgées do
Grupo Palha, iniciada em 2002, quando realizei minha primeira captagdo de
recursos. Foi para a montagem do espetdculo “De Eterno e Belo Hd Apenas
o Sonho”, com dramaturgia de Paulo Santana, inspirado na obra “O
Marinheiro” de Fernando Pessoa. De ld para cd, foram montados mais

dezessete espetdculos.

Em minhas divagacoes procuro explicar como o Grupo gera suas

condigoes de trabalho, evidenciando ainda as dificuldades em relagdo as
suas prdticas de produgdo e administragdo, e como o Grupo lida com as leis
de incentivo a cultura, com as prdticas de mercado e com as dindmicas do
fazer artistico. Delineando sua construcdo autbénoma, autonomia aqui
entendida como a capacidade do grupo de decidir e tracar suas estratégias de
agdo, com plano proprio, agindo de acordo com seus desejos e metas, ou seja,
com liberdade de acdo.

E era por causa da contradigdo de saber isto que a nossa hora
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de ali era escura como uma caverna em terra de supersticiosos...
(PESSOA, 1949, p. 3).

CARTIA DO DEVANEIO

Belém, 15 de maio de 2017.

Caro (a) leitor (a),

ﬂgom, jd de mdos dadas eu, Paulo Santana e o Grupo Palha,

podiamos ver que nosso sonho de viver ia adiante de nds, alado, e nos
tinhamos para ele um sorriso igual e alheio, combinado nas almas sem nos
olharmos, sem sabermos um do outro mais do que a presen¢a apoiada um
brago contra a atengdo entreque do outro brago que o sentia. A nossa vida
ndo tinka dentro. Eramos fora e outros. Desconheciamo-nos como se
houvéssemos aparecido as nossas almas depois de uma viagem através dos

sonhos.

Jqﬁ os sonhos! Convido-te agora para um deleite, ler um poema de

Fernando Pessoa, chama-se Sonho e tem um grande significado para o inicio

de minha transformagdo, ou melhor, de minha Autopoieses.

@orme enquanto eu velo...

Deixa-me sonhar...
Nada em mim é risonho.
Quero-te para sonho,
Ndo para te amar.
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/(4 tua carne calma

 fria em meu querer.
Os meus desejos sdo cansagos.
Nem quero ter nos bragos
Meu sonho do teu ser.

@orme, dorme, dorme,

Vaga em teu sorrir...
Sonho-te tdo atento
Que o sonho é encantamento

E eu sonho sem sentir,
(PESSOA, 1942, p. 33).

S onhos! Mas, o que sdo os sonhos? Para que servem? Serd que é algo

da concep¢do da imaginagdo? Como um alguém que resolve experimentar a
nudez por alguns instantes, tentando dobrar o modo como se inventa um
conhecedor de mundo. Como um se desfazer daquilo que o acompanha por
algum tempo em seus contornos de existéncia, despindo-se em todos os
sentidos e fazendo da pele uma anfitrid do vazio e da poténcia de variagdo,
em uma ilusoria neutralidade desdobrada em acoplamentos intensivos. Um
encontro entre sensivel e inteligivel produzindo alvorogo em antigos saberes.
Para, a partir de uma nudez de sentido, mergulhar em sua imensiddo,
debubuiando entre o Narrar e o Oficinar, desnudando-se o dito e o
observado, para fazer proliferar olhares outros, palavras novas embriagadas

por uma suave ousadia.
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Nste debubuiar, neste provocar qualquer coisa que explore os

devaneios de uma pessoa, tem-se no ato poético um instante de sonho, um
instante inefdvel, irrepetivel, sem passado, sem descricoes, sem devir. Numa
busca por atos que sé podem existir pelos devaneios de um sonhador.
Permitindo a nos, seres humanos, transitar pelos caminhos da liberdade, do
permitir-se. Ou melhor, despertando em nos a capacidade de mergulhar nas

profundezas da arte, da poesia, da danga, da miisica e do teatro.
Mas, como adentrar no mundo dos sonhos, quando tudo que se tem

¢ uma realidade férrea que poda todas as vontades de sair do ‘seu

quadrado’, de se permitir? O que fazer quando o homem atua como um mero

espectador do mundo que o rodeia? Quando sua contemplagdo é ociosa e
. 4 ’ . « ” .

passiva? E possivel ao homem deixar de ser um “ser” passivo para se tornar

ativo e interventor da matéria, como um artesdo de seu destino, um

manipulador, capaz de converter seu mundo em uma constante provocagdo

concreta e concretizante, semelhante ao que vivem os artistas?
(b)aseio—me, para te falar deste Ser Artesdo, no pensamento

Bachelardiano, mais especificamente na revolucdo da imaginacdo material e
dindmica que se opde da imaginagdo formal, herdeira da tradicdo metafisica e
bem adequada aos artificios da [linguagem [ogico-matemdtica. Uma
imaginagdo formal, centrada no sentido da visdo, que resulta num exercicio
constante de abstragdo. A simplificacdo psicoldgica, a desmaterializagdo e a

intangibilidade sdo algumas de suas caracteristicas. O
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homem, nesse dominio, atua como um mero espectador do mundo que o
rodeia. O contrdrio desse formalismo vem a ser a imaginacdo material e
dindmica, na qual o homem é um ativo interventor da matéria. Sua ag¢do é a
de um demiurgo, um artesdo, um manipulador e o seu mundo se converte
numa constante provocagdo. Bachelard contrapde a consagrada filosofia
passiva da visdo a uma filosofia ativa das mdos, a que pertence aos artistas,
aos alquimistas, aos obreiros e a todos os que enfrentam a matéria para

transformd-la.
_/qssim, baseando-me em Maturana e em Bachelard, posso te

afirmar que é possivel ao homem essa transformacdo, esse sair dos seus
limites e transformar-se no que ele quiser. E posstvel transcender-se numa
alquimia de uma poesia concreta e concretizante para assim alcangar o
mundo dos devaneios. Devaneios vividos por mim, devaneios que me dizem
que “se olho para o presente com muita aten¢do, parece-me que ele jd
passou... O que é qualquer cousa? Como é que ela passa? Como é por dentro,

o modo como ela passa?...”. (PESSOA, 1966, p. 13)
Como ¢ que qualquer coisa passa? Seria pela transformacdo de nos

mesmos? (Como entender essas transformagoes? Como entender essa
capacidade do ser humano de se transformar, de se metamorfosear? Recorro
aqui a um conceito muito utilizado para compreender como esse ser humano
se metamorfoseia, que é a_Autopoieses, um conceito criado em 1970, por dois
bidlogos e filosofos chilenos, Francisco Varela e Humberto Maturana, para

designar a capacidade dos seres vivos de produzirem a si
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proprios. Sequndo esta teoria, um ser vivo é um Sistema autopoiético,
caracterizado como uma rede fechada de produgdes moleculares (processos)
em que as moléculas produzidas geram, com suas interagdes, a mesma rede
de moléculas que as produziu. A conservacdo da autopoiese e
da adaptagdo de um ser vivo ao seu meio sdo condigoes sistémicas para a
vida. Portanto, um sistema vivo, como Sistema auténomo estd
constantemente se autoproduzindo, autorregulando, e sempre mantendo
interagbes com o meio, onde este apenas desencadeia no ser vivo mudangas

determinadas em sua propria estrutura, e ndo por um agente externo.
Um conceito capaz de explicar como o homem se forma, quais os

condicionantes que o levam a fazer escolhas, como estas se ddo e o que estas
vdo influenciar em sua vida, sua trajetoria. Indica que a vida deve ser
vivida a partir do mundo real, da percepcdo dos fendmenos, do

conhecimento, como algo do qual nenhum ser humano pode escapar.
Nz Autopoieses, todos os organismos funcionam devido a seu

acoplamento estrutural, devido a sua interagdo com o meio, que se
caracteriza por uma mudanga estrutural continua e, ao mesmo tempo, pela
conservagdo dessa reciproca relagdo de transformagdo entre o organismo e o
meio, pois a forma como ocotre esse processo depende do meio e do contexto
em que se vive. Isso significa que, embora o ser humano seja determinado
por uma estrutura bioldgica, essa determinagdo estrutural ndo implica num
reducionismo bioldgico, pois o meio interfere na forma como este ird

interagir com suas proprias estruturas.
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_/q Autopoieses explica o constante processo de construgdo e

autoconstru¢do na interagdo com o meio que circunda os seres humanos, e
isto ocorre a partir de uma regulagdo circular, na qual o meio age sobre o ser
humano e o ser humano age sobre o meio, e ndo a partir da sobreposicdo e
determinagdo de um sobre o outro. O determinismo estrutural é fundamental
para a compreensdo da _Autopoieses. Essa determinagdo estrutural exige que
as mudangas sejam internas, ainda que receptiveis a perturbagdo do meio e
esse determinismo ndo impede a contingéncia presente no processo das

mudangas estruturais, as quais se ddo por meio de uma deriva estrutural.
ﬂ Autopoieses trabalha com um determinismo bioldgico, ndo como

absoluto e reducionista, mas um determinismo que ndo descarta uma
dindmica inegavelmente indeterminada e imprevisivel, na qual estdo sujeitos
todos os sistemas vivos. Viver é interagir, e interagir é conhecer, por

extensdo, viver é conhecer.
Se viver é conhecer, é preciso que nos conhecamos, para que, a partir

de uma narrativa de si, possa trabalhar o processo de conhecer, de me
conhecer, colocando-me na condicdo de observador observando, e o observar,
implicando-me na producdo de sentidos nessa investigacdo. Para isso, é
necessdrio falar do passado, mas como falar do passado sem interromper um
sonho? Serd que realmente vejo meu passado? Como falar do passado sem
causar abismos na alma? Para qué?... Fito-vos a ambas e ndo vos vejo

logo... Parece-me que entre nos aumentaram os abismos...
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Tenho que cansar a ideia de que vos posso ver para poder chegar a ver-vos...
Este ar quente ¢é frio por dentro, naquela parte que toca na alma... Eu devia
agora sentir mdos impossiveis passarem-me pelos cabelos — é o gesto com que
falam das sereias... Ainda hd pouco, quando eu ndo pensava em nada,

estava pensando no meu passado.®!
% busca por este passado, inicio aqui a cartografia da minha

trajetoria de vida, numa tentativa de dizer “por qués’, de querer, de querer
dizer de, de querer saber o qué, de querer entender como uma vida se
transforma, como encontrar palavras que expliguem o “porqué” da
transformagdo ou melhor, da metamorfose. Procuro aqui encontrar palavras
para inventar um dizer com elas, numa tentativa de habitar um estado de
coisas, para cartografar minhas memorias afetivas, aquela que, sequndo
Stanislavski, permite ao ser humano lembrar de estados emocionais
anteriormente vivenciados (experienced) pela recordacdo das sensagoes
fisicas que o acompanham. E assim explicar minha experiéncia de vida,
como economista, especialista em elaboracdo de projetos para captagdo de
recursos, que em meus atravessamentos e novos devires, confieceu a arte por
meio do teatro, tornando-me captadora de recursos e produtora de um Grupo
de Teatro, participando da poética criativa de construgcdo dos espetdculos do
mesmo, permitindo-me compreender como se faz o processo de constru¢do

produtiva do fazer teatral.

81 PESSOA, 1966, p.3.
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Se para a Autopoieses viver é conhecer, pode-se considerar que esta

teoria foi aplicada em minha trajetoria de vida, quando introduzi a arte
como algo constitutivo de minha propria existéncia. Considerando ai toda a
complexa rede que me envolve, como a linguagem, a razdo e a emogdo, fruto
das experiéncias por mim vivenciadas na linguagem, no gestual ou nas

relagées humanas construidas a partir de entdo.
Enfatizana’o aqui o trabalho da Autopoieses ou biologia do

conhecer na explicacdo do vivo, ou seja, é uma explicacdo do que é viver e,
ao mesmo tempo, uma explicacdo da fenomenologia observada no constante
vir-a-ser dos seres vivos no dominio de sua existéncia. Existéncia
determinada por nds, feita a mdo, as nossas maos.

Ah! As mdos ... Hd para isso qualquer razdo verdadeira e real
como as minhas mdos?..As mdos ndo sdo verdadeiras nem
reais... Sdo mistérios que habitam na nossa vida... das vezes,
quando fito as minhas mdos, tenho medo de Deus... (PESSOA,
1966, p. 22).

Mdos que tecem nosso destino e entrecruzam nossas relagoes com

outros seres humanos, num caminho explicativo do escutar no explicar, um
escutar que faz referéncia a entes que existem independentes de mim, mas
que, podem ou ndo, influenciar no meu pensar, no meu agir e no meu existir,
isto ¢, um modo de explicar o que vivemos como o fundamento do nosso

viver,
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@zm Maturana, nos explicamos nossas experiéncias com nossas

experiéncias e com as coeréncias de nossas experiéncias. Ou seja, explicamos
n0sso viver com mnosso viver e, nesse sentido, nds, seres humanos, somos
constitutivamente o fundamento de tudo o que existe ou que pode existir em
nossos dominios cognitivos. Assim, todos mnds, seres humanos, e
independentemente de estarmos ou ndo conscientes disso, somos co-criadores no
fluir das realidades varidveis que vivemos, mas os artistas estdo numa situagdo
bastante peculiar. Os artistas sdo poetas da vida cotidiana que, mais do que
outros seres humanos, agem com projetos intencionais e, portanto, o que fazem
para o curso da historia humana ndo é normalmente trivial. Os artistas, como
poetas da vida cotidiana, véem ou captam as coeréncias do presente que a
comunidade humana a qual pertencem vive, revelando-as, de acordo com suas

preferéncias e escolhas de um modo de viver.
/qssim, venho tecendo meu destino, me (re) fazendo, me alterando,

me tornando outra, fazendo minhas escolhas, em busca de uma possivel
verdade manifestada na transparéncia da alma. E este caminhar que venho
te contar, o movimento da minha alma que, em minhas confissoes, posso até
cometer omissdes nos fatos, transposigoes, erros de datas, mas ndo posso me
enganar sobre o que senti, nem sobre aquilo que meus sentimentos me
levaram a fazer e, é principalmente deles que venho tratar aqui, em uma
narrativa que faz referéncia a minha historia individual, que no meu
percurso fui entrelacando com outras historias de vida, em relagées que me

compdem, me decompdem ou me modificam, em minhas
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proprias partes ou em outras partes vindas do exterior, em relacbes que me

afetam e interferem no meu agir.

/qssim, venho te contar uma histéria que ndo foi dita e nem

contada, um falar de mim com verdade, em uma escrita que habita a regido
do impossivel, do indizivel, fazendo ecoar um desassossego de uma historia
que tem inicio hd 51 (cingiienta e um) anos aqui, em Belém do Pard, de uma
forma ndo muito tradicional para a época, pois minha mde, dona Terezinha,
uma jovem cabocla vinda do interior, mais precisamente do municipio de
Curugd, chegou a capital com o sonho de se tornar enfermeira e, para isso,
teve que morar na Escola de Enfermagem Magalhdes Barata, jd que os

parentes, que por aqui habitavam, ndo podiam abrigd-la.

stci de uma producdo independente e fui criada somente por

minha mde, até completar cinco anos de idade. Em 31 de janeiro de 1970,
ela casou com o amor de sua vida, cabe aqui um detalhe interessante que
vale a pena registrar, eu fui dama de honra deste casamento. Pois bem, este
senhor tornou-se meu pai, pai mesmo, dquele que dd carinho, atengdo e seu
nome, porque, apartir dai, pude ter o nome pai preenchido na certiddo de
nascimento, ndo que essa auséncia de nome tivesse feito alguma diferenca
para mim, mas o certo é que, a partir de entdo, eu tinha um pai para chamar
de meu, o senhor Devenir, um nome extraido da filosofia, que vem se tornar

hoje o que sou nessa historia que estou te contando, um Devir ou Deve(nir).
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Cresci como uma crianga qualquer, muitas brincadeiras na rua, ou

melhor, na Vila Sdo José, localizada na Avenida Pedro Miranda, que ainda
hoje abriga minha familia, mas por ser vila, nos permitia maior liberdade
para as brincadeiras externas d mnossa casa. Sempre peralta, vivia
machucada, pois minhas brincadeiras ndo eram com bonecas e sim, subir em
drvotes, brincar de pira, empinar papagaio, entre outras brincadeiras que me
garantiam vdrios joelhos ralados e muitos hematomas. Mesmo crescendo,
como outra crianga qualquer, enfrentei vdrias limitacoes quanto a alguns
afazeres, como dangar, cantar ou representar papéis em pecas de teatro na
Escola, isso porque minha familia é evangélica, congregada a Igreja

Evangélica Assembleia de Deus.

ﬂ adolescéncia chegou e a proibicdo com as “coisas do mundo’, se

tornou um impedimento para mim, ndo podia ir ds festas de aniversdrio,
porque tinha misica e eu ndo podia dangar e se o fizesse iria arder no _fogo
do inferno. Enfim, foram tantos cerceios que ndo tenho muitas recordagoes
de minha adolescéncia. Comecei a trabalhar muito cedo, aos dezessete anos,
tive que parar os estudos, foi quando me tornei bancdria, profissdo que
exerci até os meus trinta anos, em 1995, quando tive meu primeiro filho, o
Uriel. A partir dai, resolvi abandonar esta profissdo que me escravizava
para tretomar meus estudos, ji que o havia abandonado em fun¢do do

excesso de hordrios de trabalho.




290

(Z:mei—me economista no final de 1999 e no inicio do ano 2000 jd

era professora do ensino superior, na mesma Instituicdo em que me formara,
a Universidade da Amazénia — UNAMA, foi uma experiéncia inusitada,
daquelas que s6 acontecem uma vez na vida, a Instituicdo estava
contratando novos talentos e como fui uma aluna considera exemplar, fui
escolhida para fazer parte da equipe de docentes daquela casa. L4, tive uma
ascensdo meteorica, fui eleita chefe de departamento do curso de Ciéncias
Econdmicas, no mesmo ano em que fui admitida; no ano sequinte, 2001, fui
nomeada supervisora de Monografia, em janeiro e em agosto, coordenadora
adjunta do curso. No mesmo ano, fui contratada pela Fundacdo Instituto
para o Desenvolvimento da Amazdnia — FIDESAS, como captadora de

recursos para os projetos por ela administrados.

Como captadora de recursos dessa Fundagdo, fui convidada pela

professora Maria da Graga Landeira Gongalves (*Belem-PA, 18/01/1939 -
fSalinas-PA, 16/11/2002)3 a participar das reunides do Niicleo Cultural
da UNAMA, com o intuito de também captar recursos para os projetos
culturais do Nicleo, do qual fazia parte o Setor de Artes (énicas e
Musicais, coordenado pelo, professor e diretor teatral, Paulo Santana, foi

quando conheci o teatro, ou melhor o diretor, por quem me apaixonei.

8 Entidade privada sem fins lucrativos, instituida em 1997 pela Unido de Ensino Superior do Pard, mantenedora da
Universidade da Amazonia (UNAMA), pelo Centro de Educacdo Técnica do Estado do Pard e pela Sociedade Civil
Colégio Moderno, com o objetivo de desenvolver atividades de pesquisa, extensdo e de capacitagdo de recursos humanos,
especialmente na_Amazénia, promover a educagdo, ensino d distdncia e atividades artistico-culturais, visando o
desenvolvimento da qualidade de vida e o saber do homem da Regido.

83Socidloga. Foi aluna de Florestan Fernandes, Fernando Henrique e Ruth Cardoso. Coordenadora das agdes culturais da
UNAMA. Uma das Mantenedoras da Universidade.
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Flertamos por algum tempo e, em menos de seis meses, jd estdvamos com um

relacionamento consolidado, e o que antes me causava repulsa, a arte,

exerceu seu poder transformador em mim.

Um poder transformador que jd ndo sabia o que era sonho e o que

era realidade, um torpor de emogoes que me encheram a alma de risos, assim,

ndo queria mais outro viver, pois era um viver intenso, tal qual aquele do

Marinheiro de Fernando Pessoa que jd havia te falado, aquele que a voz da

sequnda irmd sussurra:

REFERENCIAS

Um dia, que chovera muito, e o horizonte estava mais incerto, o
marinheiro cansou-se de sonhar... Quis entdo recordar a sua
pdtria verdadeira..., mas viu que ndo se lembrava de nada, que
ela ndo existia para ele... Meninice de que se lembrasse, era a na
sua pdtria de sonho; adolescéncia que recordasse, era aquela que
se criara... Toda a sua vida tinha sido a sua vida que sonhara...
E ele viu que ndo podia ser que outra vida tivesse existido... Se
ele nem de uma rua, nem de uma figura, nem de um gesto
materno se lembrava... E da vida que lhe parecia ter sonhado,
tudo era real e tinha sido... Nem sequer podia sonhar outro
passado, conceber que tivesse tido outro, como todos, um
momento, podem crer... O minhas irmds, minhas irmds... Hi
qualquer coisa, que ndo sei o que é, que vos ndo disse...
Qualquer coisa que explicaria isto tudo... (PESSOA, 1966,

p.13).

ANDRADE, Claudia Castro de. A Fenomenologia da Percepcdo a partir da
Autopoieses de Humberto Maturana e Francisco Varela. Griot — Revista de Filosofia,
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), V. 6, n. 2, dez. 2012.

AVELAR, Romulo. O avesso da cena: notas sobre produgdo e gestio cultural. 2ed.
Belo Horizonte: DVO Editorial, 2010.

BACHELARD, Gaston. O Direito de Sonhar. Trad. José Américo Motta Pessanha,




292

Jacqueline Raas, Maria Liicia de Carvalho Monteiro, Maria Isabel Raposo. 4* ed. Rio
de Janeiro: Bertrand Brasil, 1994.

CARREIRA, André. Teatro de Grupo: conceitos e busca de identidade. In: Anais do
IIT Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Artes Cénicas. Floriandpolis,
08 a 11 de outubro de 2003: Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduagdo em
Artes Cénicas — ABRACE, 2003.

DUQUE-ESTRADA, Elizabeth Muylaert. Devires autobiogrificos: a atualidade da
escrita de si. Rio de Janeiro: NAU/ Editora PUC-Rio, 2009.

GARCIA, Breno Filo Credo de Sousa. Do movimento Fugitivo ao Criador — A
Metodologia Elemental Aplicada a Minha Pesquisa Poética. Artigo apresentado d
disciplina Movimento Criador, do Programa de Pés-Graduagdo em Artes da VFPA.

GARCIA, Gabriel Cid de. O Devir-Eu de Fernando Pessoa. RCL | Convergéncia
Lusiada, n. 28, julho - dezembro de 2012.  Disponivel  em:
<https://www.researchgate.net/publication/260122090> Acesso em: 20/11/2016, as
8h10.

MATURANA, R, Humberto, 1928 — . Cogni¢do, ciéncia e vida cotidiana.
Organizagdo e traducdo Cristina Magro, Victor Paredes. 2. ed. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2014.

MOREIRA, Eidotfe. Ideias para uma concepcdo geogrifica da vida. Belém:
Prefeitura Municipal de Belém, 2012.

OLIVEIRA, Thiago Ranniery Moreira de; PARALSO, Marlucy Alves. Mapas, danga,
desenho: a cartografia como método de pesquisa em educacdo. Revista Pro-Posigoes. V.
23, N°3. @. 159-1978. Set./Dez. 2012.

PESSOA, Fernando, 1988-1935. O marinheiro: drama estdtico em um quadro. (introd.
de Petrus). Porto: Arte e Cultura, (D.L. 1966).

PESSOA, Fernando, 1988-1935. Livro do desassossego. Sio Paulo: Cia das Letras,
1999.

PESSOA, Fernando, 1988-1935. Na floresta do alheamento. Arquivo Pessoa.
Disponivel em: <http://arquivopessoa.net/textos/1949>. Acesso em: 30/04/2017 as
10A30.

PESSOA, Fernando, 1988-1935. Obra poética de Fernando Pessoa. Volumes I e I1.
Rio de Janeiro: Fronteira, 2016.

PESSOA, Fernando, 1988-1935. Poesias. Nota explicativa de Jodo Gaspar Simoes e
Luiz de Montalvor. Lisboa: Atica, 1942 (15%ed. 1995): 97.




293

FONSECA, Tania Mara Galli; NASCIMENTO, Maria Livia;, MARASCHIN;, Cleci,
(Ory.) Pesquisar na diferenca: um abeceddrio. Porto Alegre: Sulina, 2012. 261 p.

ROLNIK, Suely. Pensamento, corpo e devir. Uma perspectiva ético/estético/politica
no trabalho académico. Palestra proferida no concurso para o cargo de Professor
Titular da PUC/S®P, realizado em 23/06/93, publicada no Cadernos de Subjetividade,
0.1 n.2: 241-251. Niicleo de Pesquisa da Subjetividade, Programa de Estudos Pos
Graduados de Psicologia Clinica, PUC/SP. Sdo Paulo, set./fev. 1993.

ROUSSEAU, Jean Jaques. Confisséesl, II. Traducdo de Fernando Lopes Graga.
Lisboa: Portugdlia, 1988.

SEEMANN, Jorn. Tradicoes Humanisticas na Cartografia e a Poética dos Mapas.
Disponivel  em:  http://www.academia.edu/1952877/Tradi%C3%A7%C3%BSes
_Humanistas_na_(Cartografia_e_a_Po%C3%A%%ica_dos Mapas. Acesso em: 17 de
Jun. 2017.

SOUZA, Elizeu Clementino de (Ory.). Autobiografias, historias de vida e formagdo:
pesquisa e ensino. Prefdcio, Maria Helena Menna Barreto Abrahdo. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2006.

SOUZA, Yorrana P. Maia de. CARTOGRAFIA DE SI: o processo de criagdo através
dos territorios particulares e compartilhados no Instagram. 11° PeID Design —
Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design. Blucher Design
Proceedings, volume 1, niimero 4, novembro de 2014.




294

Por onde se andow, onde se encontray, onde chegard?

Thais Karina Sougaw do- Nascimento

Sev de onde parti,

Ndio- sei onde aporvtarei.
Mas até chegor ao-prumos
Que magio o rumo-.

As pedras no-caminho, que do-
tropeco-

Levaum-me ov v recomeco-
Das floves no-caminiho;
O sorriso

De quemv ousaw baviloaw v valsow
triste

Ao~ som dos bandoling.
Trilha Clowrar suuw aondangor
Como- criomncav

Que sonha novpontow dos peés;

Comv wm muwndo-onde nao-é
revés...

Thais

*Mestranda do-Programo de Pés-Graduacio em Artes da Universidade
Federal do-Pawd - PPGArtes/UFPA (2016).
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1- Idas e vindas do-tempo:

Passados; presente e futuro, irmdos travessos que brincaumn de
escrever e contow histdrias; fraternos frutos do-tempo- Tempos; este
ente...

A metaumorfose do-tempo-transforma
primeiramente o-presente env que elaw parece
ocorrer, atraindo-o-para av profundega
indefinida onde o- “presente”’ recomeca o-
“passado”’, mas onde o-passado- se abre ao-futuro

que ele repete; pawaw aquilo- que vemn volte sempre;
e novaumente, de novo- (BLANCHOT, 2005, p. 23)

Tempo s ciarclo-  infinito; quando- presente orar se
metamorfosein emv passado e este falo de ww futwro porvir de
possibilidades

trav 14 de mawco- de 2008, no- Templo- Centiral dav Assembleiow
de Deus, o3 formandos da turma de 2004, de Licenciatura Plena em
Pedagogio daw UFPA, faziaun o juramento- que mowcoavor o- fun do-
rito- que oy tornowam pedagogos. Entre eles, hawiov alguém, wmav
Jovew formanda que estovvaw emv crise! Crise por alimejor tracowr novos
caminhoy e ndo- oy encontror no- Programav de Pos-Graduacio- emwy
tducacdo daquela instituicdo. Pawraw elov faltowor sabor no- ato- de
aprender e empreender. Nado lhe apetecio...

Paraw que conhecer se ndo-te apetecer?
Conhecimento-é comida,

Mato fome de prager e existéncio.

De que vale wmow comida sew sabor?
Saboreie; cheire; respive;, apalpe, veja, oucaw
Aquilo-que te fag viver (Thais)
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tnsinowr e aprender, conhecer e criow sio- atoy da vida.
Contudo; se ndo- hav prager e deleite é “[...] como a cozinheiro que
queriav oferecer prager, mas a comido saiw salgado e queimadao...”
(ALVES, 1994, p. 10). Salgado e queimado- erav o- sabor avassalador
daquele momento- que, paraw oy outroy formandos, eras -
aparventemente - de puro-deleite.

Se passorom quase quatro- anoy quando; finalmente, el feg
as pages consigo mesmav e comv uw velho- sonho- de menina ser
baildlarina! Sonho- doce;, que nascew por caumsaw de Clara, aquelo

menina sonhadora e sew “O Quebra Noges”.

Ndo- foir wm inicio- facily, com 27 anos, sew corpo- andewvar
adormecido; como- uma borboletow que acabow de sair do- casulo e -
inexperiente - ndo- sabe como- bater suas asas e voowr. Tao- wrénico,
que sew primeiro- passo, no- mundo- baillawrinistico, fosse exatoumente
fager borboletaw com suas pernas/ asas;, tio-fechadas como- eramm.

Sew covpo- i, aoy poucostateando aqueln realidade, era
como- se elav voltousse av ser aquelar meninaw que queriow bailow como-
Clawa, mas logo- veio- o choque de realidade:“Emv veg de princesas;
vocés pawecenm ogras [ ...] Quer colaw? Pelo- menos colaw diveito”!

Iniciowr nuumar twrmar infondtid [ao- ivwés de numar tuwrmar de
ballet adulto; onde quicdk entre “iguais’, prevalecesse o
solidariedade de quem busca o- mesmo- sonho] avlevow av vivenciow ov
primagiov do  perfeicio; da buscaw pelo virtuosismo, do
competitividade estimudado nas entrelinhas do “selecio- natwral’
das alunas ideais’’, em detrimento- do esforco e avancos

8 “[...]1 race horses [‘covalos de covrida’], que com menos esforco;
rapidamente chegam ao- topo;, ultrapassando- oy ‘cavalos de trabalho™”
(WULFF, 2008, p. 13).
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significativos das simplesy mortais’®, que ndo-evam reconhecidos. Oy
gritos do- professor, oy risinhoy e cochichoy das “coleguinhas” de
twmay, suaw dedicacdo- ndo-reconhecida, poderiom ter feito- comv que
desistisse, afinal, tinha tudo- pawaw odiow o- ballet. Todavia, o- sonho-

permaneciov reverberando-em sew ser, elow viaw poesiav no-bailar ...

Cuidado!

Ndo-se resigne a falaw

De suas agruras vividos
Somente.

Como- ndo-falow dev pawte
Fundamentold de v todo?

tnlre amawrguras e imaginarios
Existe w imenso- caminhos,
Construido- de possibilidades (Thais)

Jamais passow por sua mente ser profissional do dancay, muito
menos Wtowr por wmar novaw formacio- académica. Entretanto, o
descobertr dav existencia da Escola de Teatro- e Dancaw dav UFPA
(ETDUFPA) e do- Curso- Técnico- emv Intérprete Criador emv Dangcay
trouxer de voltow paraw suav vidaw o- sabor do- novo; acendew av chawmav
que se apagow, diante daquela crise “académico-existencial’.

Pisow e viver naquela casov foi, parow essov sonhadora, uwmov
necessidade, como uwma tentativaw de criow wm sentimento- de
pertencimento, wmov identidade do- ser baldowina, pois nio se
achawva digna deste adjetivo-

8 “[...] workhorses [‘covalos de trabalho’] que trabalhawm longas horas e,
eventuadlmente, obtém sucesso” (WULFF, 2008, p. 13).
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Na  construcio dessa  identidade, viwioy paradoxos
conwergiom; daw alegrio dav descoberta do- novo-em sew corpo-av

-“As veges vocé escolhe o danca, mas av danga ndo-te escolhe’”.
De olhaves de possibilidades a

-“Se tiver umavw contracio; se tiver wm rolamento- e se wmurdow o

estilo- de musicay, ndo-é mais ballet”.
Do liberdade de dancor wm sonho-av

- “Olhav como- o-ballet é fechado; quadrado-e ndo-permite libevdade
de expressio, ndo-responde mais as necessidades dov

Paradoxoy que av levaramy i limiow no- qual ow desistio ow
seguiov emv frente. €, paraw seguiv em frente, olhow pawow o- passado. O
que oy mais de 600 anoy de histdriow do-ballet poderiom Uhe contowr?
Dav suav ovigemy, suow funcdo- sociocudtural; o- desexwolvimento- dov suav

teonicaw e estéticor e suar covnsolidacio; enquanto- género- de dancar
teatral ocidental. Emerge; entio; o bailloawrina pesquisadoral

O que te causaw pairio; suspiros?

O que lhe tiraw o- s0ssego?

Que fendmeno-é este

Que te chauma como- canto-da sereia? (Thais)

tla olhav pawrav o passado emv buscow de pistas; nuances de
movimentos de mumdanco e permanéncioy, ruptrar e ressignificacdo
construidos por bailawrinos e mestres que desejovamy umaow danga ques
se adequasse ao- sew tempo-e anseios. Sexds que o- ballet pode mudar?

De voltw ao- presente, se aprofunda no- entendimento- do
estruturor do- ballet, buscando- vivenciow a tecnica, néo- como- fum
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e si;, mas wn meio- passvel de reflexdes: como- estv atrawvessow seww
corpo-e que rastroy deiram? Quais sio- suas potenciolidades?

Se esmerav no- estudo dov teoriov e pritica, como formo de
aperfeiconr-se. T aquelow que chega mais cedo- no-estiidio- de danca,
se aquece; alonga e pawte paraw o- treinaumento, depois, & o Wtima v
saiv, apos revisow o-evsinado/aprendido-do-diov.

De olhares paraw o passado, ao- entendimento dav praxis
baléticaw no- sew covpo- presente, buscando- ressignificacdes futiwras
pelo- diveito- de dancar, o- que av fag sonhar, pelo- diveito- de escrever

poesia comv as pontas dos pés.

O ponto-é que “bailarinoy pensantes” nio-tém o-
que & considerado-o-“corpo-ideal’ e; portanto, wmw
“tadento- natwral’, no-que se refere o “suavidade
das avticudacdes e v musicalidade”. Mas eles
possuem a “mentalidade certa”, o-que significar
que estio-fortemente comprometidos com o-
trabalho. Comvo-tempo; eles alcancoumn “vikorios
de trabolho”. Discutindo- v relevanciow dos
proporcdes covporais especificas de atletos e
pianistas; Blacking (1977, p. 23) observow que
“‘uma qualidade misteriosa como-ov
determinacio-ow o vontade pode ajudar
corpo- menoy adequado- o desempenhar melhor do-
que o-esperado (WULLF [2008], 2017 )

Pevusawr que o- ballet esta alémv do- traballho- covboral, pressupde
ww covpo-pleno; semv divisdes (corpo; mente e alma como- w todo),
bemv como exige wmnav posturar reflexivaw pawrar alémv dov estrutuwrow
palpdvel do- ballet (técnicay, estética, covpo- ideal) alcancando- oy
determinantes que tecem tal estrutura.

STA citagdo constow sem o- uumero- dov pdgina, pois o-texto de Helena Wulff
cornstowrds no- novo- livro- organigado-pelaw professoraw Giselle Guilhon, av ser
loancado-em 2017 .
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Quenv é essav bailarinar que anseiv navegar por entre esses
determinantes e, quemv sabe, arrebenfow alguns pontos, manter
outroy e tecer novay possibilidades de desenhos? Basto saber que el
escreve sobre iday e vindas de um aumor pelo- ballet, que nem tempo,
circwnutancios e pessons puderoam aplacor. Elov escreve sobre si..

2 - Escrevendo- ww didwio:

Uwmv corpo- como-paginas

De wm Livro- hav muito-

esquecido;

Incompleto; imperfeito-

Presente pleno-de futuro,

Mawrcado- de memorias.
Thais

Desejovav escrever wn didwio, paraw recriongcawr habitos de
antes. Recriancaw avépocar que brincovor de escrever, quando-olhawvow
paraw dentro- de mimi vow infanciow de fantasios, covre adolescénciov
de incertegas. O hdbito se perde... Mas hoje, quem deraw me

metoumorfosear em wm palimpsesto®®, daw lugar ao-novo-

Nestos mawcas préprias do- contemporineo; de
fronteiras e territdrios fluidos; o paisagem pode
ser construida emv caminhos que se tecew entre
relacdes corporeas-conceituais, afetos e
realimentacdo- com ficcdo- e imaginacio
(SOARES, 2012, p. 2)

Aqui, paisagen se conustirdt como- w entre lugares, wm entre
bordado por tracoy identitowios, do ser que se desconstréi, se

% Papiro- ow pergaminho- cujo-texto- primitivo-foi raspado, para daw lugowr
a outro.
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reivwentow como- obraw do- desejo. Desejo- de ser bailawrina, apesor dos
“env dedans”, das pernas alémv de 45°, do- corpo- ainda por se
descobrir. € na buscaw de novoy caminhoy que passado; presente e
futuro- se entrelacam paraw descobriv o-que hav do-lado-de Lo
Tais caminhoy s6-podem se dow nov incertego,
pelos desvios: ndo-hd como- definir wma
perspectiva, pois sio- incontiveis as visoes,
sevsacdes;, sonoridades e relacdes emergentes e
imprevistos que se ddo- no-espaco-tempo-das
paisagens percovridas e vividas. Trato-se dov
buscaw das possibilidades de umav estética - ow
awrte-vida - libertinio e emancipadora, de
desanestesio doy sentidos, acuidade do-

pervsaumento; transformacdio-de subjetividades;
escondicionamentos puwal (SOARES, 2012, p. 2-3)

Por acreditow que av arte se fag pelo- modo- como- o pensamos,
por imaginaw wm ballet poético, feito-de trocas; de covboy diferentes
atrowvessados por wnow mesmar técnicay, vivenciondo sensacdes;
trowusformacdes, potencialidades; escrevo- e sigo- escrevendo minhas
historias de covpoescrita, dancando-com as palovras.

Quemv & av bailawina

Que escreve balleteando-

t Balleteaw escrevendo?

Que brincadeira é essov

De presente; passado- e futuwro-porvir?
Badawinw se fog de almay,

De pervsaumento- /corpo;

De desejour...

De sonhoau -te tanto-

Te faco-paisagem emv mimv (Thais)
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Paisagens da memdrio sio- forcas motriges do construcio- de
sonhos. T de sonhos, desejos, historias e reflexdes se escreve esse
Paginas escritos por umow almow jovew amante de coisas
antigas. Recordaw oy prageres da menina que gostowvar de ir “lav emwy
bairxo™? de mdos daday com a mde e ao- passor pelo- belo- Pawiy
N’América’®, logo se imaginava uma linda princesa em sew castelo-

Nav voltw tinhav que sentow nav janela’” pawaw ver o-rio-passar.

Gosto- de historias, minhas preferidas erounw contadas por
minhasandosa owvé materna, nowvativas que falovam de nossas
raizes

Onde ela fincaw oy pés?
t seus galhoy onde tocam?
Qual o- cheiro-do-fruto-porvir? (Thais)

Gosto- de filmes antigos de Charles Chaplinv v “E o Vento
Levow’, semv esquecer de “Cinema Paradiso” e “The Red Shoes”,
clawro! Comv esses fillimes aprendi o aunow scoves. Meus compositores
fovoritoy sio- Johw Williams e Ennio- Morricone, que hoje me sio-
grondes companheiros de criacdo emv dangon. Foi ao- somv de mew

9 “Lavem Bairo” erow wmaw expressio-populow belenense que significa ir ao-
Centro- Comercial de Belém, onde se concentram av Feivaw do-Ver-o-Peso; o
Mercado-de Peire; © Mercado de Carne e as lojos de variados produtos,
funcionando-emv casawrdes centendrios. Tal expressio- cain emv desuso- com o-
advento- dos shoppings centers.

* Herancaw dav belle époque;, instalada no-bairro-da Campina, foi o-
primeiro-estabelecimento- registrado- na Junto Comercial do-Pard, sendo-
ploneira no- quesito- magagine comw venda de roupas; maquiogens e
antigos de luro-vindos de Pawriy pawaw as nudheres dav elite seringalistou.
Hoje abriga wma tradicional lojov de tecidos.

1 Do dnibus.
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querido- Johww que bolleteei pelar primeiraw veg, emwmv ww palco-
qualquer, vida afora.?

Falando- emv donca, tudo comecow numar madrugada,
andando- nav pontaw dos pés, para nio- acordor mewns pais, we
aventuwrando- av ligow av TV e descobrir que estava passando- wm
mundo- de sonhosy chamado ballet’. Mal sabia que, naquele dia,

encontroaraw mais wmav Coisa ankiga powaw oo

Escrito balleteante;, didwio- de um corpo- ow seriav mew corvpo- o-
proprio- didwrio- de paginas crugadas, no- r e vir do- tempo? Uma
escritv etnobiografadas habitada por paisagens da memdrio
tatuado de tinta, canetow e wn desejo- de ressignificor.

A premissa daw etnografio nao-é sé-olthaw, escutow
e escrever; & toumbeémy, fager do- corpo- instrumento-
do- exercicio-etnogrdfico. Ew argumento- que o
corpo-deve estowr empenhado-em reali v
descoberta de Sie v descobertow do- Oudyo: Ouso-
propor aqui algo- mais ampliado: & preciso-
colocaw o-corpo-awprovan. O que isso- significa? O
fager etnografico-deve ser acompanhado-da
experiénciav desse pesquisador que se deixa afetar,
deixando- que seus sentidos sejom remodelados
[...] O como se permite ao-pesquisador descobriv-
se de forma mais intensa nav pesquisow de caumpo-
[...] € porque o-caumpo- me afetw, e me afetov
corporalmente; que este texto- criav sentindo-
(FERREIRA, 2013, p. 280, grifos da autora)

Mas do- que instrumento- do- exercicio- etnografico, aqui, mew
covpo- & o proprio- fendmeno- etnobiografico, na descobertow de Si; ao-
se deixow afetow por este Outro- dito- cujo- chamado- ballet cldssico-
Umav escritow autoetnogrdficar & como- um

? Brav “Hedwig’'s Theme” temov principal dos filmes do franquiov Howry
Potter. A coreografio evav “Arco-uris”, do-Espeticulo “Para além do- oceano”
da Escolow de Dancaw Ribaltw, em 2011.

* Erovo-Ballet de repertério- “O Quebra Noges”.
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[...] projeto- metodologico-engajado na evocacio
day experiéncias corvporificadas, onde; o escritov
performatica pode ser ulilizada enquanto-
ferramento paraw descolonigor av producio-de
conhecimento académico- (ROSA, 2015, p. 2).

Auwtoetnografiov de wm covpo- livro; firme e tenso- pelo- pouco-
manusear “Esperando-dobray e quebras”™*.
Dividindo- o-espaco- com preparvacses
Pawrav o- futro- comv v ironiov dov economia.
Futwro-e passado-paurtilhando o mesmar rodovio.

Livrocorpo- sempre mostrando, no sua histéria,
evolucées.””

Corpo-e livroy estilo- abertos.

face e pagina.

Sangue e tintu.
Pontw dos dedos, debruwm do- rebovdo-

A superficie do-limite de cada pagina é tio-
maciov

As mowca ddgua sio- como- veias fluidas.
As pdginas sio-tio- harmoniosas nov s
proporcio

Que desarmonio em sew conteido-é impossivel.”®

Umv corpolivro- porque €& escrito- de vida, ww pensamento-
covporificado. A necessidade de ressignificar o ballet que tanto-
desejo- viver, me levow o escrever. “Didwio- de umov baidawino

*Trecho do- “Livro- do- Inocente”, o- segundo- dos 13 covpolivios escritos no-
flme “Livro-de cabeceira’’, citado-por Raffaelli (2005, p. 9).

*sTrecho do-primeiro corpolivio-“A Agenda” (RAFFAELLI, 2005, p.8).

% Trecho- do- sexto-corpolivio-“O Livro-do-Amante” (RATFFAELLI, 2005, p.16).
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historias; reflexdes e possibilidades”, o- qual nawra as morcas que
me trouxeram v este movimento; mawcay que, paraw Rolnik (1993),
se fagenm no-plano- inwisivel onde:

[...] ha wma texturar (ontoldgica) que vai
fagzendo-dos fluros que constituem nossa
composicdo atual;, conectando-se com outros
Aluxos;, somando-se e esbocando novas
composicdes. Tais composicdes, apowtir de wv
certo- imiaw, geram emv noy estados ineditos;
inteiramente estranhos em relacio- aquilo-de que
é feita av consisténcia subjetivar de nossa atuad
figura.. Rompe-se assin o- equilibrio- desto nossa
atuald figuwray, tremem oy contornoy [...] cada vesy
que isto- acontece; & wmaov violénciow vividaw por
No$50- COrpo- e suav formar atual, pois noy
desestabilizow e noy colocaw av exigénciov de

Vi mos m nNovo- corpo- - e nossaw existencia,

e nosso- modo- de sentiv, de pensowr, de agir etc. -
que venha encownaw este estado- inédito- que se foug
emnoy [...] Oray o-que chaumo-de mawcas sao-
exatoumente estes estados inéditos que se
produgem emv nosso-corpo; apartiv de
composicdes que vaunos vivendo- (ROLNIK , 1993,
p. 2)

Tais wmowcas, quando- atraddas por ambientes onde
encontram ressonanciay, voltoum av reverberowr nuum novo- estado- de
violéncia, no-qual o-corpo-produg novas conexdes e diferencas como
nuw eterno-estado- de desassossego. (ROLNIK, 2013).

Assimy, dasy mowcasy de ww sonho- de infinciav forjado- no-
imagindrio, como  awtificio- potencicdigador das praticas
humanas’’, ao- choque proporcionado pela vivenciaw twdiov do-
ballet [padronigzacio de covpo; de técnica, de estética do- processo-
de ensino- e aprendigagem, dow imagem do- ser bailawrina] levow-me
a ww desequildbrio; wiv limiow onde mew modo- de pensow e agiv
o/ no-ballet ganha novosy contornos:

Maffesoli (2001).
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No- que consisten estes contornos? Trata-se de wmn movimento
de ressignificacio do- ballet. Tal objeto/fendmeno possuir wma
natwregzow conceitual boseada emv dois fluros;, aporentemente
contraditdrios, a permanéncio e a rupturow.

A permanénciov & o- chdo; o lugawr, o territdrio- onde nasce a
ressignificacdio, ¢ a buse da qual se paute - neste caso;, o
tradicionalidade baléticaw (conjunto- de padvdes de repertdrio, de
tecnicay, de estética, de corpo- covutruidos entre oy séculoy XVIII e
primeiraw metade do- sécudo- XX). Jd, av rupturar € o- desejo- de mudowr
paraw o- intuito- de permanecer, ow sejo, ndo- no- sentido- de romper
comv av base e criow algo- novo; antes, no- sentido- de metamorfosear av
forma de pensowr e agir sobre este chilo-onde se pisa.

Como- muww relacionamento- aumorosos,
As veges

Precisaumosy mudor

Pawaw permanecer juntos. (Thais)

Ressignificawr o- ballet, aquic nestaw escritadancay, & wm ato- de
sobrevivencia de wmar baillarina “outside’®, que ouwsa mudoar sua
forma de ser e estowr no- mundo; altamente padronizado, do danca
classicaw. Trato-se dav necessidade de buscowr o- entre lugares, criow
pontes interligando- paisagens possiveis, tecer tracos identitinioy
possiveis do-ser bailawrina.

Emv outras palowras; o- sujeito-engendro-se no-
devir: ndo-é ele que condig, mas sinm as morcos.
O que o sujeito-pode; é deirar-se estranhar pelas
mowcas que se fagem e sew corpo; & tentow criow
wn sentido- que permita suav existencialigacdo - e
quando- mais consegue fazé-lo; provavelmente
maior & o-grow de poténciow com que av vidou ses
afirma e suv existénciov (ROLNIK, 1993, p. 3)

A geogrificaw desse fendmeno se circunscreve no- sea
covpo/persamento- atravessados pelo- reverberow das marcas de uw

% Foraw dos padrdes candnicos do-ballet.
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passado; travuformadas pela vivenciow nof/com o- ballet, originando-
estadoy inéditos. Ele se fog no- espaco-tempo-do- ir e vir dow memsriov
de w sonho- como-forca motrig de wm ato- e experiéncias vividas no-
dancow do-tempo, gerando- wm porvir de possibilidades.

Mawcas,

Rastros,

Cicatriges!

t wna fome de gritow... (Thais)

Umv grito preso- nav garganto, de atos que acredito- serew
possiveis. Possiveis de ensinow e aprender, possiveis de covporificor,
possiveis de tecnigor e estetizan, possiveis de manter e romper nuwna
mesmav pirueton. Mostrowr paraw o- perfeito; que ndo- hav nado ervado-
e ser imperfeito. Gritaw: isso-é ballet sim senhor!

Dangowr & fager sonhar,
Ndo- me diga que nio-posso-!
Quero-balletear entre o- imperfeito-e o-perfeito,

Entre Apolo-e Dionisio; quero-apolodionigor...

tnlre, entire, entire; preciso-gritow pawaw romper as
aumarras!

Por que escolher entre balletear e
contemporanizor?

Quemv decidiw por mim que tenho- que escolher
wm ow outro”?

Mew balleteio- & contemporineos,

Porque meus anseios sio-hoje e agova, jd..
Erav passado; continua sendo-e serd sempre:.
Desejo- dancow no-entre e

Escrever o- mew ballet (Thais)
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Diadogowr com as mowcas de minhas historias. Conto-las;
nowrd-las, perguntonr onde doem; ondem gritoum, onde sonham...
Algumay séo- cicatriges que doem e quero- bevraw. Outras sdo- como-
desenhos, como tatuagens e, quando passeio- nos seus contornoy e
observo- suak cores, devaneio- mew balletear. Mas, o- que balleteaw? €
o-penvsowr/fager ballet, é teoria/praticaw imbricadas: praxis ballético.

Praxis balléticow & balleteaw. Bailawrinos nio- sao- evsinados o
balletear, sdo- ensinados o executowr, o seguir ww modelo- o ser
imitado. Quando- percebi que estowar balleteando? Quando- quis
gritowr e ndo- tinhav quesm me owvisse. Foi, entio; que olhei pawaw v
Historio do- ballet e vii que outros gritowam e se figeram owir, no-
sew tempo- ow no- seguinte. Outroy que ouwsarawm balletear: como- as
bailawrinas Lo Fontaine, as Maries Sallé, Camargo- e Taglione.
Outroy mestres/covedgrafos de ballet como- Jean-Georges Noverre;
Michel Fokine e Niinsky (este também baidawino). Por que essas
historias e ndo outras? Porque visualizo- nelas o- entire; o romper

parav permanecer.

Didlogo permeado pelasy contribuicdes dos historiadores
Mendes (1987), Caminadar (1999; 2008; 2010), Bowrcier (2001) e
Homans (2012), das antropdlogas da danca Kealiinohomokw
(2013 - 1969-1970; 1998) e Kaeppler (2013 [1997]) de autores que
abordoam av etnografio e ov autoetnografiow como- Ramos 2007, Rosav
(2015) e demais que ajudamv o pervsor a tradicionalidade
balléticaw como- Foucaudt (1987), Schechner (2006), Limav (2013),
Sampaio- (2013), Baldi (2014;2015) e Ferreiraw (2015).

Tal movimento- de ressignificacio- do- ballet, se inscreve no-
entrecrugow poéticodancado da autoetnografiav e cowtografio
tendo- como- campo- de pesquisa oy mapas das moarcas no/do- si.
Aparentemente;, ww ato- solitdwio, mas noy seuws entornoy e entres
existen voges evocadas dasy marcas da experiéncio. Assim, baseado-
nas reflexdes do- ir e vir dow histsriow do- ballet e des minhav prépriov
historio, busco- por potencias geradas por wmnow nova formo de
pensaw e agir esto danca.
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Umv corpolivio; wm didwrios
Mawcado- de histdrias

t didlogos dancantes.
Buscando- wm eterno-porvir a ser (Thais)

3- Sobre imagens e marcas:

Seguindo- rostroy desse movimento, surgem imagens que
persaum, fotobiografias que revelaww o ecoowr de memdvias, rumw
esforco- arqueoldgico- de covawr camadar por camada,, vasculhando-
oy entres, oy lados, em cima e no fundo, desvendando-
entrecrugamentoy de emocdes, sevuibilidades;, fragmentos de wmov
vido. (BRUNO, 2010).

(Minhas sapatilhas de pontas).

Se hdv algo- que habito o- imagindrio- do- ballet e oy sonhoy de
muitas aspirantes o baillawina, & a sapatiho de pontos. Desde
Marie Taglione, baidarinas deslizam etéreas nas pontas dos pés;
escondendo- entre passoy e expressdes;, av dor. De iguad forma, entre -
sempre oo entre - calos;, bolhas, unhas encrovadas, joanetes e
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sapatilhas que ndo- encaixoun bem, existe o- sacrificio; o- motivo- pelo-
qual se escolhew av dancay, como- formav de ser e estowr neste mundo,
que paraw cadaw baillowinaw & algo- unico-

Ndo- tenho- palowvras parow descrever porque  danco,
simplesmente tenho- que dancor, como no- famoso- diddogo entre
Victoria Page e Boris Lermontov:”’

Lermontov: Por que vocé quer dancar?

Vicky: Por que vocé quer viver?

Lermontov: Bem, ew naio- sei exatoumente o-povqué,
mas ... devo-

Vicky: Esso & o minha respostae toumlbém.

Tenho wnav relacdo- de amor com minhay sapatilhas, foram
ate aqui, 8 pares. Cada uwma contaw i pouco- de minhas histévios,
preconceitos, doy esforcos, da dedicacio, dos sonhos. Tuwando o
primeivo- par, que se desfez no/com o- tempo; guawrdo- cada par que
usei; simplesmente; nio- posso- me desfager delas; sio- pedacos de
mim. A forcar destaw imagem habitaw nasy mawcas deixadas, nay
lembrancas que evocam.

Atribuindo- as imagens o-lugar onde se pode
tirawr, como- nos divia Didi-Hubermown (2003),
emocio- e bocados de memdria, imaginacio-e
bocados de verdade”, o- movimento- seriaw como-
aquele de quem procuray, noy termoy de Aby
Wawrbwrg (2000), “o-fluro- inwisivel’ daquilo- que ses
passow entre as coisas e as tornaumn “tesouros
sobreviventes”. Ay umagens; poraw as nNowrativas;
sao- sempre questdes; possuem vida, se

” Personagens do- filme “The Red Shoes”, de 1948, vividoy pela baidarine
Moira Sheawer e o-ator Anton Walbrook.
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movimentoum e se metomorfoseiom (BRUNO,
2015, p. 407, grifo- mew)

O primeiro- paw quebrow'’ muito- rapido, wsei por pouco

tempo, contudo; quando wme recovdo- daqueln  “partner
estudante’™ %!, o imagem que ela evocar & o sensacio- negativar que
sentt - ante ww olhawr controwiado - e wnar semana depois do
primeirov adav torci o tornogelo esquerdo e fiquei dois meses
deprimentes longe da danco.

Foto-tirada emv casaapds chegor de minha primeira audaw de pontas,
e 24/03/12. Unicow lembrancow dav primeiro sapatilha.

O segundo-par’?? me feg perder ay unhas dos doisy deddes e L
se foramv maisy quatro- meses longe das aulas de pontas. Mas, “E

nossav historiay, nio- estowd pelo- awvesso- assimy, sev final felig

1°Quebrar & wma expressio- usada pavaw diger que av sapatilhar see moldow
aoy pés. T uwm paradoxo; pois ao- mesmo- tempo- que ficaw perfeitor pawaw o- uso;
logo-ficaw mole demais e preciso ser descawtado.

9IModelo- de sapatilha daw mawca Capézio-

192Se acreditas emv “olho-gordo”...

BUma “Ceciliav Kevche ', também dav Capégio, uma sapatilhaw com o- box
mais lawrgo- - tentotivaw de aliview as doves nos deddes pés.
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Teremos coisas bonitas prav contow...” (Renato- Russo). Desde que
encontret v “Awroral™, desfrutei de novas aprendizagens do
técnicaw de pontas??” e do- autoconhecimento- do- mew potencial
covporal}’®, assim cada paw de sapatilha evocar wmay, duas, viwias

lembrancas;, recordagdes, marcas. Marcas que constituenm esse corpo-
que balletea, mowcos que contoum histsrias. (NARDIN, 2015).

Contow/nawraw cada moawca/cicatrig/rastro/desenho, owvir
suasy historias e como- cada wnav delas me afetoun e seguems me
travsformando, foi oo movimento- que me trouxe o esie didwio. A
volicdo- de viver o- ballet, apesar day pernas “en dedans’ ow oy pés
que ndo- esticam totalmente ow a piruetn cambaleante... desejo-
balletear num mundo; onde o-grauw e av forcar com que se sustentor as
pernas;, nio-determinem mais quesmn pode ow ndo-dancor ballet, wm
lugar no- qual sonhos nio- sejoun deixrados parow trds por uma fola
que fere.

Por que estow aqui? O que me move? O que me forcaw av pensow e
criow? Estow av escrever pelay sensacoes de cada descoberta covporal,
pelas novas aprendigagens; pelo- frio- nov bawriga, no- momento- dov
coxiay, v poesiov dancada no- palco-. Escrevo- por cadar falav que me
instigow av repervsow av tradicionalidade ballético.

Ndo- cabe maisy aqui a tentadliva de me encaixowr no
imagindrio- da bailawinaw cldssica, mas ser o diferencar que habito
e s& move peloy entres. Estow aqui e la... Orav necessito- encontrow o-

1%*Modelo- de sapatilha daw mawcow S6-Dangov.

Y Aprendi onde av sapatilha deve “quebrow” [ow seja, onde elaw deve se
moldar no-pé; neste caso- bemv nav curver do- calcanhar], jogawr o- equildbrio-
paraw oy primeiros dedos paraw tiraw melhov proveito- do- mew “en dehors’ e
encontrov mew eixo.

1% Tenho pouca flexibilidade e forcas nos pés, por isso- preciso- de wmna
sapatilhav de resisténciov maciov cv normal e gdspeas cuwrtos em formato- de
“U”, parav facilitow o trabalho- de “meia-ponto/ponto.



313

caminho- da colunaw newtrav e sustentow a postuwra, orav desejo- av
forcaw dav contracio; o- mesmo- se dd entre saltoy e rolamentos. Aqui e
la, permanecer paraw romper e vice-versa. Ressignificawr o- ballet néio-
¢ descrever av pawtiday, muito- menos o chegada, antes apreciow o
caminho, ceder a curiosidades, experimentowr wmov bifuwrcacio,
owvir umav batida diferente, constiruir e descovnstruiv o- mew ballet.

[...] wmv pensaumento- ativo, politico,
wwentivo, wmaw inguar menovr, capasg des
rasgow ow fussirowr aquilo-que se mostrar
como-dado, fixo, regular, pawra entilo,
produgir variacdes; desmoronamentos;
que ndo- deseje mais o-centro; o-lugaw,
mas que irvwente novas forcas(BRITO,
2013, p. 4, grifo- mew).

Assin como- ndo- posso- e ndo- quero- abriv mdo- das velhos
sapatilhas, nio- posso- ignorow o grito- das mawcas que me
constituen. €, fager algo- do- clamor de cadow experiénciav & av
forcw que me levae a balletear neste movimento- de
corvpoescrit. Entio; o que fager das historvias que emergem
destow escrito?
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Colagemv de ideias de decoracdo com sapatilha de pontus.
Fonte: hitps://br.pinterest.com/.

Parow oy sapatilhas ndo- ficawem simplesmente guordadas no-
min se tornowren paute essencial do- mew law. Ja pensow, floves nas
sapatilhas que me figeram perder asy unhas? Ow wmnow molduwrow
especial pawow minhaw primeivaw “Awrora’?

Destawte; deiro-me condugir pelas voges, falas, gritos, cantos e
clamores das moarcas emv mew corpo; submergindo- entre sons; como
w sussurro- gostoso- e berroy estridentes. Como- emolduwrar wm sonho-
avdente? Como colocaw flores rwum processo de ensino e
aprendigagem engessonte? Como- trager belezar e poesiv parav
lembrancas de palowvras que machucoarom? Como- ressignift wnav
arte fundada numow tradicdo- constituidar nwwm “[...] pensoumento-
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dogmddico;, que prefende a semelhonca, o generalidade, a
identidade’ 0" ?

4- Umav caminhada?

Recordando- minhav primeirow formacio académico,; aprendi;
cawtesianamente; que umw projeto- deve ter wm temay, wn objeto, umov
problemdtica e wmav hipdtese que deve ser referendada ow nédo; e
suav escriton jamais poderio ser pessoal.

Comv ov aute; corporifiquei que pontoy de interrogacio sdo- o
melhor caminho- paraw wnw processo- de escritoy, sdo- as dawvidas que
movem o- moinho-do- ato-de conhecer nmumn vai e vesan incessante.

Sei de onde party
Ndo- sei onde aportarei...

Parti com alguwmas ideias que, no- meio- do- caminho; se
emboralhawamy, pois alguem me dig: “O mais importante ndo- &
onde se chega, mas como-vocé chegow L. Lo adiante elow voltow comv
outrov tirada: “Vocé pode tudo, desde que tenha argumentos’. E
lembro-de outraw vog que disse-me liv atirds: “couminho-é& metodo.

Queriov escrever wn didwio-pawvaw folow do- mew relacionamento-
amoroso- com o- ballet e, no-processo-escritodancante, entender qual

o-teor desse romper para permanecer.

Didwio- & memdria, memoriaw & meio- fontusiow meio- realidade,
realidades sdo- covstrutos que tém wmn contexto- historico; social e
cltwal moarcantes de wwn determinado lugar, de wmo

17 Byito-, 2013, p. 3.
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determinada  natividade.  Pevsei, €  etnografim,  umov
autoetnografia. La pelo- meio- do- caminho; sentt wmar vontade de
devaneor, de sonhaw, de poetigaw, queriov desviow se possivel, tornow
o cominho- maisy sinnosaumente dancante. Entio; & cawtografio.
Cantografin? Uma autoetnografiow cowtogrifica? T possivel? O que
vale sdo- oy awrgumentos... Mejiar (2015) fornece pistas de wmov
awviginhanco entre etnografio e cawtografiar evocando- av fabulacdo-
do-poeta: “Ew escrevo- comv o- covpo; poesiar ndo- & pawaw compreender,
mas parow incorvborar. Enlender & parvede;, procuwe ser dwvorve’.
(Bawvos, 1998, p. 37 apud MEJIA, 2015, p. 90).

ttno;, lugar, pessoas, cultura. Autoetnografia. auto- = ew; etno-
= gar; grafio = escritv. Qual o lugawr [ow entre lugares] dov
minha escrita? Escrevo, autoetnograficamente; como- se minhav vida
fosse umar colchar de retalhos, onde cadw retadho- retratow wmav
experiencioy, wmow mawca. Couwtografio, poesia, escritn dancante
persamentos que pulsaun de mapas metafdricos: se minha vido &
wmav colchov de retalhoexperiéncias, a cawtografio & av inhav comv
qual av costuro; ponto- av ponto; nuna tramaw balleteante: Quem [ow
o-que/] seriaw minhow agulha?

Incovporando- tais awiginhancas, ouco- folawr de wn mapo-
biografiv que “[...] ndo & uma viagem sentimental repleto de
nostalgio e sandosismo, mas & wnaw (re) afirmacio de que
existimos” (SEEMANN, 2012, p.84). E navpevegrinacio de afurmonr tal
existencia, vale covstruir o préoprio- mapa que se torna uma
“‘antobiograficn  grifica’ (p.84) desenhada por nuances de
memdorias e experiéncias, trazendo- ov tona ideias que norteianm o-
pervsaumento-

May ate chegowr ao-pruwmnos
Que magiow o- rumo-...
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Desenhowr mew wmapa, ww wmapow wmetaforico; poético;
norteador. Mas, de onde powtir? Seriaw mew sonho- de infancia?
Qual o rumo? A reflexdo emv torno- de minhas experiéncias? € o
prumo; seriov o mew wmovimento- de ressignificacio- do- ballet?
Ballet... Mew movimento- como- umavw danga... Desenhowr mew mapa
como- uwmav corveografiay, uma notacdo-de danco. Eurek o

Volto- no- tempo; av primeirow tentotivaw de tornaw eterno- algo-
tio- efemero- como- o dangay, surgiw comr a publicacdo- do- livro-
“Chovegraphies ow UVauwt de décrive la dance” de Raoul-Auger
Feullet, publicado-emv 1701, contendo- v notacdo- de danco criadov
por sew professor, o- mestre de danca Pierre Beaunchamps.

A notagdo- corveogrdficav perfeitov pavaw inspiroawr mew mapa
autoetnogrdfico seriov circudow e cheiov de entrecrugamentos:

=t

Umaov das notacdes coreogrdficas do-livro-de Feullet.

Fonte: htp://publicdomainweview.org/collections/choregraphie-
1701/.
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Inspirada, vascudho e minha trajetsriow ballética todas as
experienciasy e suas reverberacdes, reflito- onde e qual sdo- oy
enlrecrugamentos:

Seriov umv mapa poético? Uma notacdo-de danca? A coreografiow do- mew
movimento- de ressignificacio do-ballet?.

Mapear paraw “[...] captor poemas emv movimento” (SEEMANN,
2012, p.89) no-ato-de pensow wmnow coveografiow que emerge de forcos
contrdnrias; que se inter -relacionam para tecer o- novo; forjada rnumn
sonho- recrioncado e raun desejo- de ressignificar.  (Re)significow
grandegas como- o- imagindrio- da baillarina, o corpo; ensino e
aprendigagem; técnicow e estética, tendo- como- intercessores as vozes
de minhav experiénciv imbricadas com as voges que mowcoran
minha memdsriow e as voges das historias do-ballet.

Quando- descobri que estovar balleteando; nédo- sabiaw por onde
comecar, nem onde terminariaw - hoje seis que nio- termina, sow wmw

ser porvir. Imagino- que a poténciav reivwentivaw do- ballet estav no-
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modo- como- empreendemos su praxis. pensar, ensinar, aprender e
dancor ballet, como- wm ato- de poesia, de troca de saberes, de
vivéncias corvporaisy e construcio de wmo autonomiov criakivo.
Baillowrinoy devemv maisy que aprender o doancow, necessitoun
aprender avpevsar, o criaw, a sonhar, apoetizar. Balletear ...

Trilhaw Thais suow andangow
Como- criavncor

Que sonha nav pontaw dos pés;
Comv wm mundo-onde nio-é
reveés...
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GRUPALIDADES E AFETOS NO TEATRO EM BELEM

Valéria Frota de Andrade

valeriandrade@yahoo.com.br

Atento ao que sou e vejo,
Torno-me eles e ndo eu.
Cada meu sonho ou desejo
E do que nasce e ndo meu.

(Fernando Pessoa, Ndo sei quantas almas tenho)

A procura de um modo de fazer criancar os pensamentos, sou tomada
pelo desejo de gaguejar as palavras, para que elas cambaleassem,
tonteando a linguagem. No tecer a escrita, sonho criar fissuras por onde
possam florescer sentimentos, lembrancgas, afetos, poténcias. Sou tentada a
brincar um pouco com as palavras, essas danadas que teimam em escapulir
quanto mais famintos ficamos delas. Sim, que também podem banquetear
generosamente coragdes apaixonados em longas cartas de amor, ou sangrar
impiedosamente quando contrariedades obscurecem o ambiente. Talvez a

gente seja as palavras que contam o que a gente é (GALEANO, 1995, p. 16).

E instigante devanear em torno de imagens divergentes habitando
numa mesma palavra. Solidao, por exemplo, comega com o sol; em adorar,
estd a dor. Isso acontece com todos nés, multiplicidades forjam aquilo que as
vezes se concebe apressadamente enquanto unidade. Na origem da palavra
simpatia, estd a comunhdo de sentimentos, mas também pode ser o
mandingar, aquilo que se faz para conseguir algo. Houve uma época da
medicina em que a palavra simpatia explicava a afinidade entre os 6rgdos
do corpo ou seus humores. Afinidade, por sua vez, remete a fronteira com o
vizinho ou amigo. Amigo, porém com limite. JA companheiro, diz daquele

que divide o pdo. Pode também ser aquele que sacia a fome de abragos.
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Companhia, entdo, implica no compartilhar, no conviver, no coexistir, no
estabelecer acordos, cujo significado é colocar os coragdes juntos numa

determinada combinagao.

Se somos muitos em um sé ser, parece incoerente pensar que juntos,
muitos podem ser um s6. Ndo podem, a menos que exista algo forte a unir os
dessemelhantes. Algo que permita a harmonia na reunido de varios, cada
qual com suas proéprias incongruéncias. Essa harmonia ndo se refere
necessariamente a quietude ou auséncia de divergéncias e conflitos, ja que
existe gente de fogo sereno, que nem percebe o vento, e gente de fogo
louco, que enche o ar de chispas (GALEANO, 1995, p. 56). Antes, faz com
que fios de cores e texturas muito diferentes se entrelacem num mesmo
tecido. Quanto mais coloridos os fios, mais bonito é o tecido. No conjunto,
cada ponto se desilumina para revelar uma imagem muito maior. H4 uma
fusdo por meio do despojar-se de um si para projetar-se no outro
(MAFFESOLI, 1999, p. 310). H4 sempre um jogo entre as singularidades e o

comuim.

Lembro agora de um bordado que meu pai gostava de fazer. Ele
comprava uma grande tela cheia de furinhos, com uma imagem bem
esmaecida, que seria preenchida por las de varias cores. Num grupo, é
como se essa grande tela fosse feita de uma mistura de respeito, confianca,
camaradagem, amizade, amor, afeto. O bordado vai emergindo na medida
em que cada individuo pulsa com suas ideias, sua sensibilidade e sua
poténcia, em interagdo com os demais. Cedendo espago, avangando quando
necessario, lidando com as diferencas, outrando. Nada facil, mas sempre
possivel. Nem importa tanto se a tela sera finalizada; é possivel até que ela
seja abandonada, que o espetaculo ndo estreie. As linhas poderdo colorir
outra tela, as vivéncias de um processo sempre alimentam a formag¢do dos
criadores, as conexdes entre linhas de vida se tornam poténcia no campo
estético e pessoal, ndo necessariamente nessa ordem. Sdo linhas de afetos
que terminam delineando as linhas dos territérios, com seus roteiros de
circulacdo no mundo. O importante € o que se vislumbrou no momento da

escolha da imagem, a prepara¢ao do material, uma ideia comum a mobilizar
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um coletivo numa mesma dire¢do. Ou seja, interessa a forga-grupo, e ndo a
forma-grupo; importa o modo como os elementos heterogéneos se
compdem, nessa dimensdo de contagio; qual a consisténcia disso que os
mantém reunidos. Nos termos de Deleuze, trata-se do plano de

composicao, consisténcia ou imanéncia, no qual existem conexdes variaveis

e relagdes de velocidade e lentiddo. Cada grupo, entdo, tem seu proéprio

plano de composigao.

Grupo enquanto acontecimento, permeado de influéncias diversas,

um emaranhado de individualidades dispostas a olhar e a reinventar o
mundo de uma maneira particular, dispostas a poetar, teatrar, viverem
juntas as experiéncias. Feixe de trajetdrias que se conectam ndo apenas na
cena, mas na vida, e as vezes, pra sempre. Grupo enquanto corpo, nutrindo-
se daquilo que é gerado durante a prépria existéncia. Na medida em que
cada um se transforma, transformam-se os fluxos entre os envolvidos nesse
convivio teatral, o que, por sua vez, volta a transformar as formas ja
experimentadas. Ou ndo. Um determinado tipo de fluxo pode manter formas
velhas conhecidas. Cada corpo com seu proprio metabolismo, sua prépria
organizagao autopoiética. Podem acontecer, também, casos de rejeicao a
um novo 6rgado, um individuo que aparece desejando fazer parte daquele
corpo-grupo. Outros corpos-grupos, ao contrario, necessitam que algumas
de suas partes sejam sempre renovadas para sua conservagdo. Outros,
ainda, admitem testar 6rgdos aspirantes a integrar o corpo-grupo, que
poderda ou ndo incorpora-lo definitivamente, depois de um periodo de
experiéncia. E interessante o ponto de vista segundo o qual um corpo deseja
sempre expandir sua forca e expulsar o que resiste a essa expansdo. Seria a
vontade de poténcia da qual fala Nietzsche, como o mais forte de todos os
impulsos, “instancia de onde se origina todo o devir, tudo o que esta para
acontecer, tudo o que &” (DIAS, 2011, p. 58), em contraponto com a vontade

de conservagao.

Se o desejo é o que nos move, e o desejo € o movimento de afetos,
entdo, quanto mais abertura houver para os encontros, mais potente deve

ser a existéncia. Cada existéncia, por sua vez, se faz pelas marcas que os
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encontros vdo deixando em nés. E o que diz Suely Rolnik, uma das minhas
intercessoras nesta pesquisa. Suas ideias sobre processos de subjetivagdo e
cartografias pautadas em desejos singulares me apresentaram uma
perspectiva diferente para a construgdo do pensamento. Isso hd uns quinze
anos, quando me foi apresentado um livro seu escrito em parceria com Félix
Guattari, Micropolitica — Cartografias do desejo. Agora, em especial, ela me
ajuda a pensar os atravessamentos de intensidades e afec¢des entre os
criadores nos oito grupos de teatro inclusos nesta pesquisa — Gruta,
Experiéncia, Cena Aberta, Palha, Cuira, Usina Contemporanea de Teatro, In
BustTeatro com Bonecos, Palhagcos Trovadores, além do Estudio Reator, um
espacgo criado por Nando Lima em 2010, e que apesar de ndo constituir
formalmente um grupo, agrega varios criadores e deixa ver uma
determinada grupalidade. Esses sdo apenas alguns dos muitos coletivos que
fizeram e continuam fazendo a cena teatral de Belém tdo interessante e

merecedora de registros e reflexdes.

A ideia de olhar para os transitos e aliangas entre os criadores por
esses grupos, na perspectiva de compor uma cartografia da rede de afetos
que delineiam diferentes modos de grupalidade, implica tentar uma
aproximagdao com o invisivel, com fluxos, com marcas que foram
constituindo esses criadores nos encontros com outros corpos, geradores de
novos devires. Cada vez mais, tenho a sensagdo de me afastar de uma
abordagem na qual predomina a cronologia dos fatos, em dire¢do a uma
outra légica, ndo linear e nao visivel. Rolnik sopra ao meu ouvido as palavras
genealogia, ndo no sentido de causa, mas de processo de constituigdo; ou
até mesmo heterogénese, nogdo criada por Guattari para falar que a
diferenca produzida pelo efeito das composi¢des é disparadora de um
devir. Ou ainda, me fala de uma memoéria cronogenética, a memoria de
marcas € nao aquela do ‘“passado existido”, memodria das coisas ou

representagoes.

Em nossos roteiros de circulagcdo pelo mundo (...), € natural que os
nossos desejos se afinem com outros, até que um pertencimento se

circunscreva, tragando um territério existencial que podera ser campo fértil
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para a expressdao de intensidades. Conforme a légica da identificacdo
postulada por Michel Maffesoli, somos feitos pelos outros, “em todas as
modulagdes que se pode dar a essa alteridade” (1999, p. 306). O conjunto
prevalece sobre o particular, e isso possibilita o reconhecimento dos outros
em si mesmo. Até o momento em que os afetos escapam e configuram
desterritorializagdes, para, qui¢a, constituir novas territorializagdes. Ser
parte de um grupo é desejar junto, € se abrir a aventuras e riscos,
comungando de principios comuns. Se cada um, com suas linhas de afetos e
conexdes, desenha sua constelacdo particular, quando varias constelagdes
se misturam, num grupo, este se torna uma outra constelacdo singular,

sempre sujeita a novas configuracoes.

Ao ter em mente o movimento, o fluxo, as relagdes, a companhia de
Gilles Deleuze é imprescindivel. Desde que as primeiras ideias sobre a
pesquisa comegaram a me habitar, a imagem e a nogdo de rizoma sempre
foram muito presentes, ja que a questao central é perceber de que maneira
as aliancas, os deslocamentos e rupturas, a partir dos afetos, contribuiram
para delinear modos de grupalidade diferentes. Exatamente na diferenca
resultante das composi¢des e linhas de fuga repousa um dos aspectos que
fazem de Deleuze e também de Guattari intercessores fundamentais, além
da importancia que atribuem as ligagdes, conexdes e agenciamentos.
Deleuze ainda me proporciona um “entre” essencial, através do seu didlogo
com Espinosa, outro filésofo que me ajuda a pensar o afeto na construgao de

trajetdrias e grupalidades.

Numa dimensdo ainda mais préxima, sao meus intercessores os
criadores com quem comego a conversar para colher pistas de trajetos e
afetos que os atravessam, e de que maneira isso tudo se reflete nos grupos,
do convivio a poética, ambas intimamente relacionadas, conforme o prisma
de Jorge Dubatti e sua teoria sobre convivio teatral. Também intercessores
de primeira ordem, os grupos, enquanto entes,formam linhas de intensidade
com os criadores e entre eles proprios. Deleuze me ajuda a delimitar melhor
a concepg¢ao de trajeto como algo que ‘“se confunde ndo sé com a

subjetividade dos que percorrem um meio mas com a subjetividade do
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préprio meio, uma vez que este se reflete naqueles que o percorrem” (1997,
p- 713).A matéria sobre a qual me debrugo na pesquisa se avizinha
exatamente dessa contaminag¢do reciproca, quando cada pessoa ou grupo
arrasta o outro “e todos retroagem uns sobre os outros” (MAFFESOLI, 1999,
p- 333). Os individuos vao se fazendo homens e mulheres de teatro inseridos
em um determinado meio, através dos afetos que encontram pelo caminho,
ao mesmo tempo em que, com suas criacdes, vao construindo um meio
completamente permeado das marcas impressas em cada um. Dos muitos
deslocamentos, agenciamentos e rupturas, resultam mapas que vao se
conectando a outros, compondo um outro grande mapa, em continua
alteragcdo. O desenho do percurso acaba por ser determinado pelos

encontros e como eles provocam a agao, a criacdo, mais especificamente.

Segundo Deleuze, os mapas se superpdem de forma que “cada um
encontra no seguinte um remanejamento, em vez de encontrar nos
precedentes uma origem” (1997, p. 715). Para ele, trata-se de avaliar os
deslocamentos conforme a “redistribuicdo de impasses e aberturas, de
limiares e clausuras” (idem), e ndo de buscar origens. Mapas ndo existem
apenas por sua extensdo, mas também existem os “mapas de intensidade,
de densidade, que dizem respeito ao que preenche o espago, ao que
subentende o trajeto” (idem). Ele fala, entdo, de dois mapas, dos trajetos e
dos afetos, observando que eles remetem um ao outro. Talvez se possa
vislumbrar alguma relagdo dessa intercessdao com as nog¢des de longitude e
latitude discutidas por Espinosa; a primeira comportando as relagdes de
velocidade e lentiddo, e repouso e movimento de um corpo; e a segunda,

enquanto o conjunto dos afetos que preenchem um corpo a cada momento.

Segundo Deleuze, sdo esses dois aspectos que definem um ser, e é
por meio deles que se pode estabelecer a cartografia de um corpo, no
sentido de configurar uma geografia dos afetos, ou de desenhar
constelagdes afetivas — “distribuicdo de afetos que constitui um mapa de
intensidade” (idem, 76). Pode-se, entdo, pensar em cartografar o corpo-
grupo a partir daquilo que seria sua longitude: a sua produgdo, ndo

relacionada apenas aos espetaculos apresentados, mas sim da convivéncia,
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do estar-junto, assim como os periodos em que o grupo tem sua atividade
interrompida, por algum motivo. A longitude do corpo-grupo, portanto,
contemplaria a relagido de movimento e repouso a partir do desenho dessa
linha mais facilmente delimitavel. A latitude, por sua vez, estaria associada

aos afetos que preenchem o corpo-grupo em diferentes ocasides.

Ao reconhecer minha implicagdo nesta pesquisa, enquanto alguém
formada pelos encontros e afetos em um grupo, me vejo num ponto qualquer
desse grande mapa, do qual faz parte meu préprio mapa de intensidades,
minha constelacdo afetiva. E possivel, também, pensar no mapa desta
pesquisa, ndo por acaso intimamente ligado ao meu mapa particular. Talvez
ela ja existisse em devir ha muito tempo. Cresci em meio a um grupo de
teatro chamado Os 16 meninos da 13 de maio, do qual fiz parte durante boa
parte da infancia e adolescéncia. Cresci ouvindo meu pai falar do grupo do
Teatro Casardo, criado por ele e alguns amigos em Sao Paulo,nos anos 70.
Desde sempre entendi o teatro como uma agao coletiva, e mais do que isso,
bastante misturada aos vinculos de amizade, sobre a qual Giorgio Agamben
atribui um valor puramente existencial, uma partilha sem objeto. Em suas
palavras: “Os amigos ndo condividem algo, eles sdo com-divididos pela

experiéncia da amizade” (AGAMBEN, 2009, p. 92).

De volta ao meu trajeto, em 27 de marcgo de 1990 pousei em Belém de
maneira definitiva, sem direito a sobrevoo ou rastreio, e me deparei com
uma atividade teatral efervescente, por conta do trabalho dos diversos
grupos, entre eles o que me acolheria. A um encontro em Sao Paulo, por
ocasido da filmagem de um longa-metragem, seguiu-se um reencontro, anos
depois, em Belém. Caca Carvalho seria, sem querer, o elo que me ligaria a
uma pessoa especial, a quem nado canso de render homenagem, Wlad Lima.
Mestra da cena e da sala de aula, minha e de tantos outros, me apresentaria
o grupo do qual faco parte ha vinte anos, o Usina Contemporanea de Teatro,

que me proporcionou muitos encontros importantes.

A docéncia,e em seguida o mestrado,me aproximariam ainda mais
deste grupo, através da pesquisa sobre sua trajetéria de 25 anos, na época

da defesa da dissertacdo, em 2012. O doutorado chega e continua a me
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inquietar uma matéria intrinseca aos coletivos teatrais, que sempre me
pareceram muito potentes para a discussdo académica. A principio, talvez o
meu lugar nessa Academia, por assim dizer, na area de histéria do teatro,
me fizeram vislumbrar brevemente caminhos préximos de uma perspectiva
historiografica. Bastou um dia visitando arquivos para perceber que a minha
fonte sdo principalmente as pessoas. A medida que converso com os
diretores, fica ainda mais nitido, para mim, o quanto cartografia se mostra
um caminho pertinente. Esses encontros, ouvindo diretores tdo diferentes e
tdo importantes para o teatro da cidade, me afetam e também consolidam a
ideia de que a investigagdo dialoga com o campo tedrico da filosofia. A
filosofia da prdxis humana, antecipando uma dquestdo discutida pelo

argentino Jorge Dubatti.

Arriscar uma incursdo pela filosofia, alias, tem sido muito instigante e
ao mesmo tempo assustador, como se estivesse desbravando uma paisagem
na qual convivem os perigos e as boas surpresas, ambos préprios do
desconhecido. Além dos criadores e dos grupos, se apresenta a
necessidade de um intercessor mais ligado ao teatro, propriamente. E entdo
que Jorge Dubatti me acena com apontamentos sobre a filosofia do teatro,
compreendida por ele como ligada ao acontecimento teatral, a experiéncia
constituida através da afetagcdo grupal e do convivio. Reafirma a importancia
de se produzir um pensamento teatral cartografado e, portanto, singular e
localizado, a partir das praticas e do proéprio pensamento dos fazedores,
propondo um aprofundamento na diferenga convivial do acontecimento. Me
encoraja, assim, a continuar percorrendo o caminho cheio de incertezas mas
também de valiosas descobertas. Mais ainda, me encanta ao afirmar que a
adequacao do olhar ao acontecimento € condi¢dao de uma atitude amorosa. E
segue me acompanhando quando fala de vinculos rizomaticos entre as
diferentes poéticas que compdéem uma comunidade, uma “floresta de
poéticas”, na qual coexistem diversas concepg¢odes de teatro. Coexisténcia
essa igualmente sujeita a mudangas, e da qual também se podera tragar

linhas de intensidade bastante diversas entre os grupos, seja de afinidade
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ou divergéncia, de atragdo ou repulsa, ou ainda de novos territérios

formados a partir das dissidéncias.

Um exemplo disso €, por exemplo, quando o diretor do grupo Palha,
Paulo Santana, comenta a respeito da profunda amizade entre ele e Ramon
Stergmann, poeta, dramaturgo e diretor (ja falecido) do grupo Maromba,
criado no inicio da década de 70. Os dois diretores frequentavam os ensaios
do outro grupo, e estabeleceram uma parceria e uma espécie de
intercAmbio informal entre os atores. Ramon, inclusive, escrevia pecas para
que o Palha montasse. A sintonia era tdo grande que ambos 0s grupos
montaram, no inicio dos anos 80, dois espetdculos que tinham muitas
semelhancas: o Maromba, com Meu Berro Boi, e o Palha, com Tatu da Terra.
Por outro lado, Paulo Santana menciona o grupo Experiéncia como o coletivo
apartado dos outros, com um teatro considerado elitista, que ndo dialogava

com os demais grupos.

Paulo Santana conta que os grupos eram tribos, clas. Até a maneira
como ocupavam o Bar do Parque'®® refletia isso, porque cada grupo definia
seu territério separado dos demais. Um outro dado curioso, relatado pelo
Paulo, € que uma certa rivalidade entre alguns grupos resultava num
movimento efervescente, pois os grupos iam assistir os trabalhos uns dos
outros e quase sempre isso saiam com vontade de fazer melhor do que
aquilo que tinham visto. “A gente se estranhava, mas também se juntava”,
ele diz. Conta, ainda, que foi muito influenciado por Luis Otavio Barata, com
quem mantinha uma relacdo de respeito e admiragao reciprocos, a despeito
da implicancia do Luis: “Quando estavamos s6 ndés dois, conversando,
durante horas, o Luis Otavio me dizia que a gente precisava fazer de conta
que noés nos odidvamos, porque isso é que fazia a qualidade dos

espetaculos” (Entrevista concedida em 26/06/17).

Certa vez, num pordo, um grupo de teatro amalgamava suas

individualidades intensamente, conduzidos pela mao segura de uma grande

1% Tocalizado na Praga da Republica, préximo ao Teatro da Paz, Teatro Experimental
Waldemar Henrique e Anfiteatro da Praga da Republica, j4 abrigou inimeros momentos de
afetos e desafetos entre atores e diretores.
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mestra, acompanhada de outros dois grandes mestres. Trés criaturas cujos
fogos alumiam tudo ao redor e incendeiam a vida com tamanha vontade que
é impossivel olhar pra eles sem pestanejar (GALEANO, 1995, p. 56). Ali, uma
jovem atriz, recém-chegada na cidade, era tomada pela for¢ca do trabalho
coletivo, apaixonada por aquela maneira de criar junto, naquele caso, com
mais umas vinte pessoas. Chegou até a trancar um semestre na faculdade de
jornalismo, tal foi o arrebatamento. Um dia, logo apdés um ensaio aberto,
antes da estreia, um jovem diretor de outro grupo olhou pra ela e perguntou:
tu és atriz, né? A resposta foi meio sem jeito, mas logo a jovem seria
convidada a integrar esse outro grupo, o que aceitou de imediato. A sua
chegada, no entanto, ndo seria bem recebida por todos. Um outro ator
implicou com a entrada da desconhecida no grupo e ndo se mostrou nada

simpatico a sua presenga.

Em uma daquelas tais voltas que o mundo da, a jovem atriz, depois de
ser recebida na casa do jovem diretor que se tornou um grande amigo, foi
morar com a ex-companheira do jovem ator, depois do fim do
relacionamento deles. Até que um dia o jovem ator e a jovem atriz se
encantaram um pelo outro, cada um do seu jeito. Por cinco anos, mais ou
menos, compartilharam projetos, viagens, ensaios, alegrias, angustias, até a
separagdo. Os dois ja ndo sdo um casal, mas continuam se amando e
trabalhando juntos, estudando juntos, teatrando juntos, rindo juntos, quando

€ possivel.

Esse agregar de fios da vida é algo absolutamente precioso nos

grupos. Vinculos, aliancas, amizades, parcerias, pertencimentos, afetos,

tudo isso muito poderoso ndo apenas no ato da criagdo, mas sobretudo na
maneira dos coletivos ocuparem os espag¢os, num determinado tempo,
assumindo o teatro como a sua fala diante do mundo e provocando
acontecimentos outros na cidade. Resistindo, no sentido de se inventar
sempre, do ser de novo, do ser um novo, a cada dia fazendo ouvir o que é
silenciado. Deixando reverberar ideias, sensagdes e imagens em outros
individuos, que de espectadores podem passar a ser atores, ou quem sabe,

diretores.
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Diretores, alids, sdo elementos importantes dentro dos grupos. Ou
ndo, porque o grupo também pode optar por outras maneiras de
organizagdo que dilua essa funcdo entre os integrantes ou até mesmo
prescinda dessa figura. Claro, ha os diretores de um grupo pra vida toda, ha
os que transitam por varios e os mais inquietos que geram outros tantos.
Enxergar e dar a ver as diferentes linhas de intensidade construidas entre os
diretores e os grupos € uma das intengdes desta pesquisa. Além de ser algo
que me encanta profundamente, porque creio que é uma das vias para falar
de como a poténcia de cada individuo se soma, altera e contribui para
delinear a poténcia do grupo. No fundo, ¢ falar de relagdes humanas, por si
s6 o que considero muito importante, e mais ainda, neste caso, relacdes
humanas que resultam em um ato poético, que por sua vez podem alterar e
influenciar outros e outros e outros. Talvez pelo fato de Belém ser terra de
encenadores muito fortes, falar de teatro de grupo é falar, ao mesmo tempo,
dos diretores, sobretudo enquanto formadores, influéncias fundamentais

para o movimento dos grupos.

Arrisco-me na brincadeira de puxar alguns fios para ir desenhando
essa rede. Geraldo Salles, por exemplo, é fundador do Grupo Experiéncia e
seu unico diretor desde 1972, com espago apenas para Caca Carvalho, que
chegou a integrar o grupo como ator e assinaria a dire¢do de Senhora dos
Afogados, em 1993. Segundo Wlad Lima, que participou de espetaculos
importantissimos do grupo, e ja pertenceu ao que chama de “primeiro
escaldao do elenco”, o Geraldo é o diretor mais fiel dos seus atores. Ela
ressalta, inclusive, o respeito e o carinho com que é tratada até hoje, pelo
diretor, considerado por ela como um de seus grandes mestres: “O Geraldo
foi meu mestre pelas avessas. Eu poderia, com ele, ter virado uma atriz, uma
diretora que pensa essa coisa da produg¢ao da obra como objeto e mercado.
O Geraldo me ensinou a ver exatamente o que eu nao queria, eu ndo
acreditava em nada daquilo”, ela enfatiza. Ja a sua ligagdo com Luis Otavio
Barata, diretor do Cena Aberta e reconhecidamente o maior encenador de
Belém, é a de filha. E filha que tenta superar o pai. Ela conta que até hoje,

mais de dez anos depois da morte do Luis, ela gosta de procurar a fonte das
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suas ideias, que eram muitas. Destaca a admiracdo por ele por varios
aspectos: “pela boca péssima, como eu tenho, pela coragem dele, pelo
despojamento, pela inteligéncia, pela competéncia poética... entdo ele era
tudo, e era o pai que eu queria derrubar. Ele é a grande influéncia”

(Entrevista concedida em 29/04/16).

Geraldo também é lembrado por Henrique da Paz, diretor do Gruta,
como alguém que daria os primeiros fundamentos teatrais ao grupo fundado
por Henrique e Salustiano Vilhena em 1969, em Icoaraci, na época um
longinquo distrito de Belém. Ainda quando era diretor do grupo de teatro do
Servigo Social do Comércio (SESC), Geraldo enxergou na paixdo daqueles
jovens que comegavam a se aventurar pelo teatro um potencial enorme e
dirigiu os primeiros espetdculos do grupo. Logo depois, em 1975,
convidaria Salustiano e Henrique para atuarem no Experiéncia, grupo pelo
qual passaram Nando Lima, Alberto Silva Neto e Olinda Charone, apenas

para citar alguns.

Henrique ainda trabalharia com os grupos Cena Aberta e Cuira, que
lhe trouxeram outras referéncias fundamentais: Luis Otavio Barata e Caca
Carvalho, mencionados também por Wlad Lima como influéncias muito
significativas para ela que, além de participar dos grupos Experiéncia e
Cena Aberta, ajudou a fundar o Palha, o Cuira, o Usina Contemporanea de
Teatro e a Dramatica Companhia. Alberto Silva Neto se considera filho do
diretor Caca Carvalho, apontado por Wlad como um de seus maiores
parceiros, uma pessoa com quem ela gosta sempre de trocar. Wlad fala
também de parentescos poéticos, e cita Nando Lima como alguém com
quem tem um parentesco poético. Nando, que da mesma forma destaca a
importancia do Cacd e também do Geraldo na sua formagdo como
encenador, ainda que a linguagem que desenvolve ja algum tempo ndo
tenha nenhuma afinidade com a estética de ambos. Puxando uma outra ponta
dos fios, o percurso de Anibal Pacha, da In Bust Teatro com Bonecos, inicia
pelas maos de Luis Otavio e Henrique da Paz. Figurinista e cenégrafo muito
respeitado na cidade, Anibal costuma trabalhar com varios grupos, entre

eles, os Palhagos Trovadores, dirigido por Marton Maués. Este, por sua vez,



333

fala do Gruta como sua grande escola, onde se fez diretor, ao lado do
Henrique da Paz,e do Cena Aberta, a segunda escola, mais politizada, mais

iconoclasta.

Além do aspecto das referéncias, influéncias ou quaisquer outros
termos que os diretores indiquem, creio em muitas conexdes possiveis,
entre o teatro e a vida. No Gruta, por exemplo, essa linha é bastante visivel,
a comecar pela prépria configuragdo de seu nucleo: Henrique é pai de
Monalisa da Paz, atriz do grupo desde 1987, casada com Adriano Barroso,
também integrante do Gruta. Aldo Paz, irmdo de Henrique, é cenégrafo do
grupo, do qual também faz parte Waléria Costa, companheira de Henrique
durante oito anos. “O Gruta sempre foi o melhor que uma familia pode ser”
(BARROSO, 2017, p. 29), declara Monalisa, no livro de Adriano sobre o

grupo, publicado recentemente.

As vezes, as conexdes pertencem a ordem das coincidéncias, e
acabam contribuindo para aumentar ou explicar ainda mais a afinidade
entre as pessoas. No Gruta, por exemplo, Henrique da Paz, Adriano Barroso
e Ailson Braga moraram na mesma rua e estudaram no mesmo colégio
quando eram criancas, em épocas diferentes. Quando os trés estavam
ensaiando um espetaculo, Aldeotas, se deram conta de que as lembrangas
de infancia se tocavam e tangenciavam aquele texto com o qual estavam
trabalhando. O teatro atualizando afetos de trés criadores, fazendo convergir

para a criagdo o que ha de comum entre eles.

Se ha quem pense que os grupos existem antes mesmo de existirem,
imagino os diretores gravidos de gente de teatro. Gente que nasce e morre,

dentro do grupo, e na vida.

Estavam ali reunidos e ainda abalados pela imensa, dolorosa perda do
amigo, aquele jovem diretor, que se foi muito antes do que deveria,
deixando a todos atordoados com o fato de que ndo mais conviveriam com a
sua presenca alegre, espirituosa, ferina, brilhante. Precisavam enlutecer.
Decidiram entdo, montar um texto classico que o jovem diretor sonhava em

montar: A Vida é Sonho, de Calderdén de la Barca. Era como se ele, o jovem
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diretor, por ironia do destino, tivesse motivado um novo trabalho aos
companheiros, dando a chance de refletirem um bocado a respeito de tantas
coisas, de suas vidas, no que afinal interessa na passagem por aqui. Assim,
afetados pela tristeza e cheios de saudade, depois de nove meses pariram
um espetaculo que teve apenas duas apresentacdes e que nem de longe foi
a cria mais bonita. Deliravam, discutiam e também se divertiam muito
durante a dedicada gestagao. O resultado pode néo ter sido o esperado, mas
os aprendizados e agenciamentos vividos durante o processo, esses foram

enormes.

Os fracassos, as interrup¢des de processos, as mortes de espetaculos
fazem parte de qualquer trajetéria, seja ela individual ou coletiva. Afetam
tanto os criadores quanto os grupos. Em certo sentido, sdo elementos
constitutivos da longitude e da latitude do corpo-grupo, se pensarmos que
na primeira estdo contemplados aspectos relacionados ao movimento e
repouso, velocidade e lentiddo e, na segunda, como cada acontecimento

preenche de afetos esse corpo-grupo.

Na trama desta pesquisa, fundem-se as minhas linhas de vida e seus
fluxos, as muitas outras com as quais tive a oportunidade de conviver. A
exemplo da maioria, reconhe¢o, em minha trajetéria, um processo de
formacdo que se deu no bojo do trabalho de um grupo. Me sinto fortemente
implicada na pesquisa sobretudo por ter sido tdo afetada, percebendo como
relagdes pessoais de amor e amizade contribuiram - e continuam
contribuindo — para a minha atuagdo como atriz. O desejo da pesquisa vai se
desenhando cada vez mais em torno da ideia de refletir sobre o teatro por
meio do pensamento de alguns dos seus criadores, a partir das suas
diferentes praticas e concepg¢des. Enquanto pesquisadora, me lango nesse
exercicio guiada pelas mados de grandes artistas, de forma a, quem sabe,
conseguir que as palavras traduzam algo sobre o significado de alguns

encontros preciosos nas nossas vidas.

Encontros que imprimem no corpo marcas profundas o suficiente para
constituir aquilo que somos. Cada ser se compde a partir das afecgdes -

maneiras como o corpo humano é afetado por causas externas. Ha pessoas
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que atravessam nossa trajetéria com uma tal forca que € como se
escrevessem, na nossa pele, palavras que aos poucos vao dizendo o que
somos. Durante a vida, os encontros se apresentam continuamente. Os mais
intensos costumam alterar, ao mesmo tempo, o corpo e a mente, através do
afeto — afec¢do que aumenta ou diminui a poténcia de agir desse corpo.
Corpo este que tem na pele o que ha de mais superficial e também de mais
profundo, algo que é fora, mas também dentro, aquilo que limita o territério

entre um individuo e outro.

Conexdes se estabelecem através de acontecimentos extremamente
significativos e contribuem para a convergéncia de varias referéncias,
adensadas no momento presente. Alberto Silva Neto, diretor do Usina
Contemporanea de Teatro,aponta para isso ao recorrer a nogdo de
acontecimento no sentido deleuziano, como algo que ndo estd vinculado a
cronologia dos fatos, mas sim, de alguma coisa “que atravessa a tua vida
inteira em forma de questdo que move, em principios”, diz. Segundo ele,
todas as experiéncias que viveu nos grupos estdo contidas no presente: “Se
eu puxar os fiozinhos, vem tudo. E como se eu pudesse olhar pra tras e
encontrar as fontes de tudo, e localiza-las, no tempo e no espag¢o, nos
coletivos e nos afetos.” Atribui, por exemplo, ao Usina, 1& no finalzinho da
década de 80, quando cada ator precisava carregar o seu “objeto pessoal”
para ir a todos os cantos apresentar Brecht, a dimensdo politica do trabalho,

aspecto relevante da sua pratica e da sua forma de pensar o teatro hoje.

No Usina, também localiza a origem da ideia de companheiros de
teatro como “irmdozinhos pra vida toda”.O que chama de parentescos
construidos por outras vias que ndo as relagbes sanguineas ou
consanguineas e que formam irmandades. Menciona a cooptagdo
heterogenética de Eduardo Viveiros de Castro para explicar esses
parentescos singulares, a exemplo da sua conexdo com o ator Claudio
Barros, com quem ja trabalhou diversas vezes, e com quem tem uma
parceria que resulta de um amor profundo, de uma admiragdo profunda,
segundo ele. Destaca a importancia dos principios enquanto uma matéria de

natureza muito profunda, nao necessariamente visivel ao
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espectador(Entrevista concedida em 05/06/2017). Principios estes

conectados a algumas das experiéncias durante o percurso.

Afinal, se “somos relagdo com tudo quanto nos rodeia, e isto que nos
rodeia sdo também causas ou forcas que atuam sobre nés” (CHAUT, 2011, p.
88), em certa medida, algo resultante de uma determinada composi¢cdo
continua presente no modo de pensar e de agir de cada criador, enquanto
durar sua existéncia, mesmo quando passa a ocupar um territério diferente.
Aqui também parece haver certa afinacdo com aquilo que Humberto
Maturana observa sobre o carater histérico e irreversivel da experiéncia
para o processo de formag¢do de um ser vivo: “(...) ndo existe interagao ou
experiéncia trivial (...) todas as suas interagdes sdo fundamentais” (1999, p.

98).

Quem dera uma escrita sobre algo que nos toca tao fundo pudesse
expressar as inumeras vibracdes: “ora exuberante, vigosa, brilhante, ora
cansada e esmaecida; ora desenvolta, enérgica, ora timida e vacilante; ora
fogosa, incandescente, ora apagada e fria; (...)” (ROLNIK, 2011, p. 49).
Perseguir o caminho pelo qual é possivel falar também das memorias que
nos constituem, tdo essenciais e complexas. Poder deixar que fale o corpo
do texto, com tudo o que os sentidos vao gravando em nods, e colaborando,
em certa medida, para definir nossos percursos. Percursos que atravessam e
sdo atravessados, num permanente desenhar de linhas de vida, das mais
invisiveis as mais finitas, emaranhadas a outras em funcdo das aliangas, ou
ligaduras — pontos em que as linhas se cruzam no espaco e no tempo. Esses
pontos podem levar, por sua vez, a algumas nog¢des comuns que
potencializem a existéncia ou, nos termos de Espinosa, conservem o conatus,

que € o proéprio esforgco de agir ou experimentar paixdes alegres.

Essa imagem de linhas que se cruzam remete, naturalmente, a ideia
de rede, aqui tomada como uma necessidade vital, seguindo Fernand
Deligny, para quem o humano € o ser de rede e ndo o ser de razdo. Ele vé
nos acasos da existéncia a origem da rede, sem outra finalidade a ndo ser o
tecer incessante, criando o que se encontra através do proéprio trajeto. Se a

vida ndo é entendivel, como disse Guimardes Rosa, os encontros também
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ndo. Ha neles algo de insondavel e misterioso, “algo na natureza dos
desastres” (PELBART, 2013, p. 262) para que oOs seres se aproximem e
passem a nutrir uma simpatia particular pelos outros, até mesmo a se
considerarem indispensaveis uns aos outros. Até onde percebo, é assim nos
grupos de teatro. Apenas para voltar um pouco a ideia de Deligny, do
homem como um ser de rede - por isso, descendentes mais das aranhas do
que dos macacos - é importante observar que ‘“isto ndo significa uma
universalidade do coletivo, nem sequer da comunidade, no sentido de um

circuito fechado, mas a necessidade de uma ‘saida’”’ (idem, p. 263). Por isso,

a rede esta virada para fora e se distancia de tudo aquilo que sufoca.

Ainda seguindo a linha de raciocinio de Deligny, podemos pensar que
a partir de referéncias pelas quais temos um apego extremo, saimos pelo
mundo estendendo fios invisiveis que constituirdo uma teia. Agir, para ele,
seria “também evitar a ruptura desses fios, ou cuidar para que eles estejam
bem tensionados” (idem, p. 264). Uma imagem muito interessante trazida
por ele e que pode muito bem traduzir um grupo de teatro € a da jangada,
cujos pedagos de madeira sdo ligados entre si de maneira bastante solta,
para que as ondas atravessem os vaos entre os troncos e a jangada continue
a flutuar. E preciso, entdo, manter apenas aquilo que do projeto liga as

pessoas, preservando alguma distancia entre os troncos.

Diretora com quase quarenta anos de carreira, Wlad Lima percebe a
complexidade envolvida nas relagdes de grupalidade, e que vao além do
oficio, do artistico: “sdo relagdes de forca pela amorosidade, relagdao de
forca pelo envolvimento no trabalho, relacdo de forga pelo investimento de
vida.” Ela traz a imagem das linhas de sustentagdo de um projeto, que pode
ser uma trama, com muitos fios que envolvem amor, atitude de vida, e por
isso muito potente, ou mesmo estar por um fio: “se esse fio arrebentar, ele
vai embora, desaparece, e é uma coisa que hoje eu trabalho bem com isso”
(Entrevista concedida em 29/04/2017). Ela observa que o que desaparece &
aquele ato, por si s6 ja efémero, mas que esta em algum lugar, nas pessoas.
Pra ela, é preciso aprender a deixar o espetaculo morrer, as vezes até

mesmo fazer um aborto. Afinal, “assim como estamos submetidos a lei do
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crescimento, também estamos submetidos a lei da morte” (DIAS, 2011, p.
69). A autora observa que, para Nietzsche, o tempo se encarrega de destruir
uma forma realizada. E bonito pensar, com o filésofo, que a destruicdo é
prenhe de futuro, e que criar é vontade de crescer e dar forma, que por sua
vez inclui o destruir. Para Wlad, a grande perda do teatro ndo esta na
interrupcdo de um trabalho, na sua morte, mas sim nos desencontros entre
os parceiros, quando acontece de “enterrar” um companheiro de oficio, ou
até mesmo um grupo, que podem renascer depois de muito tempo, dentro
desse fluxo ininterrupto das relagdes. Pequena morte, dizem; mas grande,
muito grande havera de ser, se ao nos matar nos nasce (GALEANO, 1995, p.

95).

A forca-grupo, o que atravessa a todos sem ser de ninguém, € o mais

lindo de se ver. Afinal, ndo importa o que se faz, mas sim, com quem se faz.

“Um grupo, para continuar vivo, deve ser uma organizagao para o Voo’

(BARBA, 2010, p. 24).
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