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APRESENTACAO

A série Cadernos de Ensino, Pesquisa e Extensao é uma coletanea
de obras produzidas pela Coordenacao de Pesquisa e Extensao (COPEX)
da Escola de Aplicagdo da Universidade Federal do Para, publicada
periodicamente desde o ano de 2014. Esta publicacdo tem por objetivo
estabelecer o dialogo entre docentes da UFPA e demais InstituicGes de
Ensino, de modo a compartilhar praticas exitosas de ensino, pesquisa e
extensdo voltas para a Educacgao Basica.

Os artigos apresentados nesse volume, trazem importantes
reflexdes sobre acdes pedagdgicas voltadas para a Educagao Basica em
seus diferentes niveis e modalidades de ensino, contribuindo assim,
para que professores em formacdo inicial ou continuada se inspirem
e sintam-se desejosos em serem protagonistas, inovadores e criativos
em suas praticas de ensino e aprendizagem, contribuindo para uma
educacdo mais inclusiva, justa e transformadora de vidas.

Desejamos uma excelente e satisfatéria leitura.

Belém, agosto de 2021.

Os Organizadores.
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PREFACIO

A construcdo de uma politica de conhecimento para o
enfrentamento das exigéncias do tempo presente precisa se
relacionar com as necessidades de outros espacos formativos, que
ndo somente aqueles erigidos pelos canones académicos tradicionais
do ensino superior. Essa afirmacdo redunda na reiteracdo de uma
das premissas mais veiculadas e de modo recorrente aludida no
cotidiano das praticas académicas realizadas em ambito universitario:
a premissa fundamental que alude a indissociabilidade entre Ensino,
Pesquisa e Extensdo.

Este Caderno apresentado pela Escola de Aplicacdo da UFPA,
por meio de sua Coordenac¢do de Pesquisa e Extensdao demonstra
de modo muito claro as possibilidades de materializagdo dessa
importante triade da vida universitaria, na medida em que cada
um dos capitulos aqui tratados, busca apresentar as marcas dessa
relacdo a partir das praticas de extensao relacionadas ao ensino e
a pesquisa, com foco nas relacbes entre essas praticas realizadas
a partir do ensino superior num encontro com as vivéncias escolas
de educacdo basica, por meio de projetos de extensdao que se
realizam em profunda articulagdo e integracdo com 0s processos
formativos tanto na universidade, quanto nas escolas de educacao
basica, e que guardam nessa realizacao os principios de uma pratica
extensionista vista como eminentemente produtora de pontes entre
o conhecimento produzido nas universidades e sua transposicao e
ressignificacdo em outros ambientes, como nas escolas de educacdo
basica, que, na condicdo de detentoras de saber, também ensinam
e esse dialogo amplia as potencialidades de realizacdo de praticas
pedagbgicas consequentes na universidade. Este caderno trata,
portanto, do dialogo critico e propositivo entre universidade e



escola, entre escola e comunidade, em perspectiva de circularidade
e horizontalidade nas trocas de saberes em diferentes comunidades
de aprendizagem, demonstrando as trajetorias da extensdo na Escola
de Aplicagdo da UFPA.

Os artigos que compdem este caderno se banham das aguas
das interacbes pedagogicas produzidas em dialogo baseado nas
atividades de extensao, em perspectiva praxiolégica, e dizem respeito
as tentativas de constituir referéncias para outras praticas em
outros ambientes que ampliem os fazeres originais, num processo
de reconstrucdo de conhecimento em dialogo com a realidade de
cada movimento conduzido por essas praticas, que se sabem nao
dissociadas de fundamentos teoricos, a partir de seus encontros com
a pesquisa e com 0 ensino.

O primeiro artigo: O CLUBE DE LEITURA ‘CANARINHOS' E A
FORMACAO DO SUJEITO LEITOR: UMA EXPERIENCIA EXTENSIONISTA
NA EA/UFPA, de autoria de Aline Brasiliense dos Santos Brito Vergas
e Vitéria Andrade da Silva, apresenta a importancia da formacao de
sujeitos leitores que ao se relacionarem com essa atitude de leitura,
se habilitam também ao exercicio da escrita de novas praticas e
de novas vivéncias pedagogicas por meio de um reencontro com a
construcao de narrativas e de novas relacdes com o tempo.

“A acdo humana, lugar no qual o individuo agindo mostra quem é,
configura-se pela narrativa. Essa ligacdo entre narrativa e experiéncia
é reiterada por numerosos pesquisadores, a exemplo de Walter
Benjamin (1985) em seu famoso ensaio “O narrador” (1936), como uma
qualidade comunicativa em crise. Esse autor denuncia, no contexto
moderno, a perda de nossa capacidade de contar e de compartilhar
experiéncias, surgindo assim o que denomina de o fim da arte da
narrativa tradicional, da qual dependia essa habilidade” (VERGAS e
SILVA, 2021, p.10).

O segundo artigo, intitulado: PROJETO ITINERANCIAS
GINASTICAS NA EAUFPA: O MOVIMENTO GINASTICA PARA TODOS
NA ESCOLA, escrito por Céres Cemirames de Carvalho Macias, Livia
Maria Neves Bentes e Aline Maria da Silva Ribeiro, apresenta uma



acao de extensao consolidada na Escola de Aplicacao, que remonta
aos anos 80, com a criacao do Clube aberto de Ginastica e Danca em
1986, e que se demonstra ao longo da edi¢ao do Projeto Itinerancias
Ginasticas, que integra alunos, professores, técnicos e comunidade
em suas praticas.

(...) o projeto foi concebido no sentido de proporcionar o acesso de
estudantes da educacdo basica, professores, técnicos administrativos e
da comunidade em geral a pratica das diferentes manifestacdes gimnicas
e outras linguagens artisticas, culturais e esportivas, numa perspectiva
critica e criativa, incentivadora de novas ac8es pedagogicas no campo da
Ginastica em particular e da Educagdo Fisica em geral, como contributo
a efetivagdo do Projeto Pedagdégico da EA/UFPA (MACIAS, BENTES E
RIBEIRO, 2021, p. 29).

No terceiro artigo: PROPOSTA PEDAGOGICA DE ATUALIZACAO
E INOVACAO PARA AS ATIVIDADES DE ENSINO NA LICENCIATURA
EM MUSICA POR MEIO DO PROJETO DE EXTENSAO FLAUTA DOCE
UM ENCONTRO DE SABERES MUSICAIS, escrito por Jucélia da Cruz
Estumano e Anielson Costa Ferreira observa-se muito claramente aboa
e inspiradora relacao entre o Ensino e a Extensao, e as possibilidades
de criar melhorias para os curriculos dos cursos de licenciaturas por
meio da ressignificagdo de seus curriculos quando se encontram com
as necessidade das escolas e de seus alunos e professores.

“Propomos aos discentes a formacdo de grupos para a elaboracdo
de arranjos em sala de aula, a partir dos contetddos, direcionamos
a producdo para as obras do compositor Waldemar Henrique,
especificamente as composi¢Bes atreladas as lendas amazoénicas, como
o Uirapuru, Curupira, Tamba-taja, Cobra grande e Boi Bumba, assim,
buscou-se integrar o conteldo da graduac¢do ao repertorio trabalhado
no projeto de extensdo da escola de educacdo basica” (ESTUMANO e
FERREIRA, 2021, p. 35).

O quarto artigo: HISTORIA DA AMAZONIA EM TELA: CINEMA E
CIDADANIA NO ESPACO ESCOLAR, de autoria de Erico Silva Muniz,
Rafael Sampaio Aquime, e Adrio Acéssio Silva Quadros se relaciona
com a busca de tornar a construcao de conhecimentos em Histéria
um processo critico e criativo com foco nas necessidades de



conhecimento da(s) realidade(s) amazénica(s) por meio do cinema.
Trata-se de uma experiéncia desenvolvido no Campus Universitario
de Braganca, e que envolveu alunos, professores e comunidade
na experiéncia do cinema como elemento mobilizados de analises
sobre a regido amazbnica, construindo, novos significados para
a superacdo das aulas tradicionais, a partir do dialogo com outros
saberes culturais.

“No tempo presente a area de Historia ja recolocou em seu lugar legitimo
as fontes de origem popular, os registros escritos e ndo-escritos, a
oralidade, a cultura material e a produ¢do audiovisual. Um dos desafios
que se coloca para os professores, que também pensam ativamente
sobre o seu oficio, é estudar a poténcia do cinema trabalhado no
contexto escolar, associando-o ao mundo que o produz” (MUNIZ,
AQUIME e QUADROS, 2021, p. 54).

No quinto artigo deste caderno: PSICOLOGIA ESCOLAR NA
EDUCACAO BASICA: QUAIS AS DEMANDAS PRESENTES NA ESCOLA
PUBLICA? De autoria de Lud Lincoln Menezes de Figueiredo e Aline
Beckmann de Castro Menezes se apresenta uma experiéncia de
extensdo que toca na importancia do exercicio profissional do
psicologo em ambiente escolar, e busca a ruptura com uma imagem
ainda muito presente do psicélogo como aquele que vai resolver
os problemas de ordem sécio-emocional dos alunos, para adentrar
em novas possibilidade de atuagdo, mais vinculadas as dinamicas
relacionais instituidas na escola, e na colaboracdo aos movimentos
escolares, a partir do mapeamento das demandas da Psicologia
Escolar na rede basica de educacao, em dialogo com a propria escola
e suas dinamicas cotidianas.

(..) os impasses enfrentados pelo profissional da psicologia no
ambito escolar, em diversas esferas. (..) Sendo, muitas vezes por
desconhecimento e falta de contato com a area, ainda visto como
psicélogo clinico em todo seu leque de atuagdo. Torna-se fundamental
a continua conscientizacdo acerca das competéncias desse profissional
para que possa ser desenvolvido o trabalho de forma efetiva (FIGUEIREDO
e MENEZES, 2021, p. 67).



O quinto artigo: O PADRAO ENTOACIONAL DE FRASES
ENUNCIADAS POR IDOSOS: UMA ANALISE FONOLOGICA, de Maria
Ldcia Ferreira dos Santos e Midiane Bento Figueiredo Rodrigues
nos apresenta os resultados de estudos das possiveis alteracdes
nos padrdes de entonac¢do de idosos e colabora com o processo de
aproximacdo dos conhecimentos produzidos na universidade e sua
aplicacdo e ressignificacao no cenarios das escolas de educacao basica.

“Com o processo de envelhecimento, o ser humano sofre muitas
alteracBes em seu organismo devido a deterioragdo que o tempo
promove em seus sistemas e aparelhos, como dificuldades de locomocao,
problemas de visdo e de audicdo, dificuldade de comunicagao” (SANTOS
e RODRIGUES, 2021, p. 70).

O Caderno de Extensdo em suas experiéncias pedagégicas, ora
apresentadas objetiva revelar como a Escola de Aplicacdo da UFPA
em suas trajetérias formativas consegue materializar seus objetivos
de se constituir em lugar de praticas inovadoras a luz da articulacao
bem desenhada de atividades de ensino, pesquisa e extensao,
capazes de conferir novos significados ao fazer curricular que envolve
0 ensino superior e a educacao basica, e como esses esforcos teorico-
praticos tem se traduzido em novas vivéncias pedagogicas de carater
amplamente, por meio da conjun¢do de uma série de esforcos de
toda a comunidade que constréi o cotidiano da Escola de Aplicacao.
Os artigos deste caderno produzidos em conjunto por professores
pesquisadores em profundo dialogo com a realidade das escolas,
relatos das experiéncias bem construidas no encontro com o0s
desafios de refazer e de ressignificar a cultura académica por meio da
superac¢ao dos distanciamentos e estranhamentos ainda presentes
nas relagdes entre conhecimento e realidade, e isso tudo, a partir dos
principios de uma educacao critica, transformadora e emancipatéria.

Num momento de grave crise da politica educacional do
pais, com a realizacdo de cortes orcamentarios, de negacionismo
cientifico e anti-intelectualismo que afeta sobremaneira o conjunto



de universidades brasileiras, a iniciativa desta publicacdo acena
para a presente e permanente necessidade de nos darmos melhor
a conhecer pelo conjunto da sociedade brasileira, para a mais ampla
visibilidade daquilo que fazemos:

“(...) demonstrar que o financiamento dos recursos de custeio e das
bolsas recebidas vale a pena e gera resultados incalculaveis e impagaveis
porque se relacionam com a constru¢do do futuro de milhares de jovens
estudantes de nossas licenciaturas nas universidades e de outros
milhdes de criangas, adolescentes e jovens alunos de nossas escolas de
educacdo basica” (SILVA, 2016, p. 7).

A presente publicacdo, é para além de ser uma demonstragao
viva das atividades de extensdao desenvolvidas pela Escola de
Aplicacao, é também, um convite a sociedade, um convite a reflexao
sobre a importancia das universidades e das escolas publicas para a
construc¢do do presente e do futuro da vida de milh&es de criancas e
jovens de todos os lugares da Amazodnia e do planeta.

Profa. Dra. Marilena Loureiro da Silva
Nucleo de Altos Estudos Amazoénicos - NAEA
Universidade Federal do Para






ARTIGO 1

0 CLUBE DE LEITURA
‘GANARINHOS E A
FORMAGAO DO SUJEITO
LEITOR: UMA EXPERIENCIA
EXTENSIONISTA NA EA/UFPA

Aline Brasiliense dos Santos Brito

Vergas Vitéria Andrade da Silva



INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, cresceu no pais o niumero de clubes
de leitura, muito embora esse fendmeno seja bastante comum em
lugares como América do Norte e Europa, por exemplo. No Brasil,
esse evento vem gerando a necessidade de se fomentar estudos que
deem conta das especificidades desse crescimento (SOUZA, 2018).
Um dos principais interesses da academia recai, especificamente,
sobre a relagdo clube de leitura e o processo de construc¢do do sujeito
que I&. Em outras palavras, “a busca de estratégias para a formacdo
de leitores mobiliza pesquisas nos mais diversos campos do saber”
(VALENTE; DOMINGOS, 2019, p. 22). Na esteira desses estudos, o
presente capitulo considera os clubes de leitura um lugar propicio
ao cultivo dos saberes literarios e a constituicdo de leitores na escola,
apreendendo, principalmente, a literatura como um expediente de
aprendizagem, cuja relevancia desdobra-se para a vida individual,
social e cultural dos(as) estudantes. Segundo a perspectiva deste
estudo, o uso educacional da literatura esta, entretanto, bem além
do ensino-aprendizagem. A literatura, nesse contexto, pode tornar-se
uma experiéncia humana capaz de contribuir, reiteradamente, para a
“construcao do ser leitor” (VALENTE; DOMINGOS, 2019, p. 24).

Respaldando-se por essa abordagem, consideramos que os
clubes de leitura, inseridos no campo da educagdo, atendem a uma
func¢do social muito importante: eles sdo suscetiveis a desempenhar
demandas caras ao processo de aprendizagem escolar. Os clubes de
leitura podem gerar beneficios que visam expandir formas variadas de
conhecimento, permitindo a construcdo da autonomia, cooperagao,
criticidade, criatividade e responsabilidade. Ademais, conforme
nosso ponto de vista, prestam-se ainda para o desenvolvimento da
cidadania. Partindo deste pressuposto, inferimos que a literatura, na
educac¢do basica, ao promover o incremento da competéncia leitora
e cultural dos estudantes, compde também um trabalho na formacao
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de leitores criticos e reflexivos, capazes de enxergar o mundo e os
fendmenos sociais de modo ampliado, conseguindo, desta maneira,
pensar, agir e reagir de forma auténoma nesses contextos. Entretanto,
isso s6 é possivel caso tomemos a “literatura como uma experiéncia
e ndo um conteudo” (COSSON, 2011, p. 113).

Diante de tudo, este trabalho parte do pressuposto segundo
o qual a literatura é uma das dimensdes culturais que oferecem
condi¢Bes para o desenvolvimento do ser e que, por esta razao,
pode ser instrumento e meio de ensino de muitas areas do
conhecimento, além dela propria. Vale lembrar seu uso no ensino da
leitura, sobretudo. Com base em tal pressuposto, este estudo tem
como objetivo compreender a influéncia dos clubes de leitura para
a formag¢do do publico leitor na educagdo basica. Para dar conta
desse designio, lancamos o seguinte problema de pesquisa: qual a
importante dos clubes de leitura para formacao de leitores no ensino
médio da EA/UFPA? A hipétese aferida supde que a participagdo
de estudantes em espacos que mobilizem formas diversas de
experiéncia de leitura é fundamental para desenvolvimento de um
publico comprometido com a leitura e a literatura. A metodologia de
construgdo deste capitulo é de natureza teérico-bibliografica.

Por fim, este capitulo esta estruturado em trés secfes, além da
introducdo e consideracdes finais. A primeira apresenta o referencial
tedrico no qual se ancora a andlise empreendida neste estudo. A
segunda, problematiza a questdo da leitura enquanto direito humano.
A terceira e Ultima se¢do demonstra a importancia dos clubes de
leitura para a formacdo de um publico leitor.

O LEITOR E A POTENCIA NARRATIVA

Benjamim (2014) anuncia a reprodutibilidade técnica da obra
de arte pelos meios do cinema e da fotografia, que, no séc. XIX,
nascem para cada vez mais forjarem uma realidade transmutada no

16



séc. XX pelo surgimento da televisdo e da internet, que caracteriza
uma verdadeira segunda Revolucdo Industrial (SCHAFF, 2012). De
todas essas transformacgdes, a era da internet € mesmo a mudanca
mais radical que afetou o cotidiano e a prépria maneira de existir
do homem contemporaneo em suas varias facetas. Nessa mesma
linha de pensamento, encontramos os trabalhos desenvolvidos
pelo fildsofo francés Pierre Lévy (1993, 1996, 1999) e pelo sociélogo
espanhol Manuel Castells (1999, 2004). Apesar de todas as mudancas
no contexto midiatico, algo é sempre preponderante em todo
esse percurso: o papel do leitor. E o leitor quem decifra e seleciona
0 que ler ou ndo ler na internet; é o leitor que escolhe se lera algo
no meio impresso (livro) ou em componentes virtuais (e-books).

E quem é esse leitor moderno? Qual sua visdo de mundo?
Colocado o ponto em termos escolares: quem é o leitor que o
professor encontra na sala de aula? Ele 16 o mundo? Ele tem acesso
a que em termos de leitura? Paulo Freire (1984) j& mencionava a
importancia da leitura para o ambito discente e de sua influéncia no
aprendizado, bem como na competéncia que o leitor adquire com a
leitura no que diz respeito a mobilizagdo dos contedidos ministrados
pelas disciplinas diversas em sala de aula. N&o se trata da quantidade
de livros lidos, de paginas ou conteudos memorizados, ndo é dessa
leitura que Freire (1984) fala, mas de uma leitura que é singularmente
envolvida em uma constante significagdo de mundo pelo sujeito.

Nesta mesma perspectiva de abordagem, Luzia de Maria
(2016) nos coloca a importancia da leitura e daquele que a ela se
volta, o leitor, no contexto escolar enquanto elemento formativo de
maior maturidade intelectual e capacidade interpretativa ndo s6 do
conteudo curricular, mas do mundo. O leitor deve reconhecer na
leitura ndo uma série de dados a memorizar, mas a “palavramundo”,
nos temos de Freire (1984). o mundo sempre é lido por nés com
vivacidade, como acontecimentos (narrativas) cheios de significado,
apreendidos na memoria. Assim deve ser a palavra lida pelo leitor,
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assim deve ser a leitura: uma redescoberta desse mundo de humanos
e acontecimentos significativos para o leitor. Essa €, por exceléncia, a
meta de um projeto que se pretenda a formacao de leitores, como o é
o clube de leitura, redescobrir ou tornar visivel a poténcia da narrativa.

Um estudo com narrativas esta sempre vinculado a problematica
da experiéncia. Conforme essa abordagem, o individuo somente pode
manifestar, comunicar e, até mesmo, compreender a experiéncia, caso
coloque-a sob a forma narrativa. Essa forma, entretanto, “envolve tanto
a colocacao de palavras em estruturas inteligiveis de significado quanto
a organiza¢do de uma série de cédigos e dispositivos culturais que
permitemqueanarrativasejacompreendida”(HARTMANN, 2005, p. 126).
Neste trabalho, destacamos o valor da experiéncia, compartilhada nas
discussdes das obras literarias, como fonte e possibilidade de narrativa.
Naabordagemqueestamostomandocomoreferéncia,hdumaprofunda
ligacdo entre narrativa e experiéncia. Por essas razdes, consideramos
importantes as contribui¢des do filésofo Paul Ricoeur (1991, 1994, 1995,
1997, 2000), para o qual a fun¢do figurativa operada pela narrativa
ficcional funciona como um modelo analogo a todo ato narrativo.

No prefacio de Tempo e Narrativa I, Paul Ricoeur (1994) traz a
baila o tema que é a marca dessa obra, qual seja: o carater temporal
da experiéncia humana. O referido autor esfor¢a-se por analisar o
tempo e a possibilidade de configuracdo de um tempo humano, por
intermédio da narrativa. Conforme o fil6sofo, “o desafio ultimo, tanto
da identidade estrutural da funcdo narrativa quanto da exigéncia da
verdade de toda obra narrativa é o carater temporal da experiéncia
humana” (RICOEUR, 1994, p. 15). Nesse sentido, ele apresenta a
hipotese segundo a qual “o tempo torna-se tempo humano na medida
em que esta articulado de um modo narrativo; em compensacao,
a narrativa é significativa na medida em que esboca os tragos da
experiéncia temporal” (RICOEUR, 1994, p. 15). O que Ricoeur (1994)
defende é que as tramas narrativas que construimos auxiliam a
configurar a experiéncia do tempo. A acdo humana, lugar no qual
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o individuo agindo mostra quem &, configura-se pela narrativa.

Essa ligagdo entre narrativa e experiéncia é reiterada por
numerosos pesquisadores, a exemplo de Walter Benjamin (1985)
em seu famoso ensaio “O narrador” (1936), como uma qualidade
comunicativa em crise. Esse autor denuncia, no contexto moderno, a
perda de nossa capacidade de contar e de compartilhar experiéncias,
surgindo assim o que denomina de o fim da arte da narrativa
tradicional, da qual dependia essa habilidade. Para Benjamin (1985,
p. 201), “o narrador retira[va] da experiéncia o que ele conta[va]: sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros”, entretanto, o carater
abrangente da vida moderna tornou-nos incapazes de permutar tais
experiéncias porque, cada vez mais numerosas, “tornavam-se menos
comunicaveis, menos narraveis” (BENJAMIN, 1985, p. 200). Apesar
de moderno, trata-se ainda de um fendmeno atual. As pessoas nao
tém mais tempo para se narrar, narrar para o outro, enfim, para
trocar. Mdltiplas situa¢des se colocam para o individuo hoje que
mal da tempo de experienciar todas, menos ainda de narra-las.

Ha uma aridez no campo dialégico - se assim podemos
considerar - e é nessa circunstancia que entra os clubes de Leitura
como possibilidade de construc¢des de narrativas sobre livros literarios
e aprendizagens diversas. Nesse sentido, os clubes de leitura podem
ser considerados espagos de comunicacdo no qual narrativas sao
tecidas e compartilhadas a partir das experiéncias dos préprios
narradores-leitores. E evidente que o carater dessas comunicacdes
tem outra natureza, diferente daquelas problematizadas por
Benjamin: essas aqui, acima de tudo, sdo construidas no espaco
escolar.Sejacomofor, taisnarrativas, retiradas daexperiénciadoviver-
ler um livro literario, sdo, no clube de leitura, contadas e partilhadas.
Ademais, trazem sempre a marca do narrador, como também exp0s
Benjamin (1985, p. 205): “como a mao do oleiro na argila do vaso”.

Por fim, nas formulac8es de Ricoeur, a acdo narrativa é tomada
como experiéncia de compreensdao humana. Assim, o que constitui
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um discurso e torna possivel uma situagdo de comunicagdo é a
condicao do sujeito, que leva a linguagem e compartilha com outrem
uma experiéncia, a qual somente pode ser narrada. Em Tempo e
narrativa I, Ricoeur (1994, p. 15) nos convoca a repensar a questao da
narrativa, atestando que “o desafio ultimo da identidade estrutural da
fungdo narrativa é o carater temporal da existéncia humana”. Nessa
perspectiva,“omundoexibidoporqualquerobranarrativaésempreum
mundo temporal”, desse modo, “o tempo torna-se tempo humano na
medida em que esta articulado de modo narrativo”; em compensacao,
“a narrativa é significativa na medida em que esboga tracos da
experiéncia temporal”. Evidencia-se, nessa formula¢do, a existéncia
de uma conexdo significativa entre a funcao narrativa e a experiéncia
humana do tempo. Nessa prescricdo argumentativa, atramanarrativa,
reiteradamente, € um meio privilegiado para esclarecer a experiéncia.

A LEITURA E UM DIREITO HUMANO IRREVOGAVEL

E necessario iniciar essa sessdo fazendo uso de quatro
trechos considerados centrais para introduzir uma discussdo cara os
designios deste capitulo, qual seja: narrativa e cotidianidade. Vejamos:

. (...) Terminava a nevada. O céu abria-se parcialmente. Nuvens de um
cinzento azulado rasgaram-se e deixaram passar alguns raios de sol que
tingiram a paisagem de azul. (...) O mundo parecia encantado, imobilizado
numa pureza glacial, e sua imundicie natural ficava submersa e envolta
no sonho de um fantastico feitico de morte.”

IIl. Deus ajuda a quem cedo madruga

Ill. Eu cantarei a Noite, made dos deuses e dos homens (...). Ouve, deusa
venturosa, de escura luz, constelada (...) Tu que as angustias apagas e
adormece as dores (...)

IV. - Como est&?

- Bem, mas resfriada, e vocé?

Os pequenos excertos acima devem nos trazer confusdes, afinal,

temos: |. uma narrativa pertencente ao universo das obras “classicas
de literatura (A montanha mdgica, de Thomas Mann); Il. um ditado
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popular sem autor definido; Ill. um hino 6érfico da tradicao grega (Hino
a noite); e IV. uma conversa informal entre amigos. O que elas tém em
comum? Em | e lll, temos narrativas formais, porém com finalidades
diferentes: A montanha mdgica é escrita especialmente para ser lida,
mas o Hino orfico a noite, apesar de seguir uma linguagem formal, é
escrita ndo com esse objetivo especifico, mas como registro para ser
lembrado para os futuros devotos dos cultos 6rficos e, sobretudo, para
ser cantado em homenagem a deusa da noite (lembramos ainda que a
leitura, além de ser cantada, deve seguir outros protocolos, como horas
e dias especificos, além de ser realizada sob a queima de incensos).

Neste sentido, a narrativa escrita, tal como se apresenta no Hino
orfico a noite, é diametralmente oposta A montanha mdgica, porque tem
por objetivo, sobretudo, a repeticao de formulas e informacdes gerais
para uma cultura que, a exemplo da grega, é eminentemente oral
(HARTLEY, 2012, p.138). Seguindo esse percurso, podemos aproximar
[l de lll, no sentido de ser também formal, mas prescindir da oralidade
COMO recurso primevo, pois a mitologia, assim como os ditados, nasce
sempre do seio popular, da palavra antiga que passa de geragdo em
geracao, sem autor definido (os Hinos drficos, assim como os ditados,
prescindemdamesmadiscussdoquantoatitularidadeoufaltadeautores).

Mas e IV? Uma conversa informal, daquelas que qualquer um
pode assumir em seu dia a dia, seja pessoalmente ou via WhatsApp
e midias diversas, comunga com os outros trés? Ora, ela conta,
comunica, narra um acontecimento no tempo, que ressoa em seu
interlocutor, e nisso, ela é tao pertinente e eficaz quanto as outras; em
suma, o pequeno dialogo IV tem em comum com as outras opg¢des
de narrativa. O proposito de ela ser inserida ao lado de tantas outras
opcdes é mostrar o quanto a narrativa esta presente na cotidianidade,
seja em leituras consideradas parte do vasto campo literario classico
(A montanha mdgica), seja em campos simbélicos surgidos no seio da
oralidade mitico-religiosa (Hino a noite) ou sabedoria popular (ditados
populares), assim como em uma simples conversa do dia a dia (discurso
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informal). Parte das nossas relac8es construidas, das séries e novelas
tdo em voga na atualidade, a narrativa constitui parte de nosso existir:

Elas (as narrativas) comp8em e estruturam nosso cotidiano: contamos e
ouvimos histérias continuamente. Ao encontrar amigos, ao apresentar
nossas ideias e conceitos, ao discutir e defender nossas posi¢cdes, ao
projetar nossas perspectivas de futuro e até mesmo ao buscar um
sentido mais pleno para nossas vidas, somos perpassados por fios de
histérias. Uma boa parte do que ouvimos e contamos, entre familiares,
em animadas reunides sociais ou no ambiente de trabalho, sdo episédios
encadeados em consequentes desdobramentos, caracterizando o
género narrativo (MARIA, 2016, p. 32).

Quando falamos de leitura e forma¢do de um publico leitor,
precisamos, portanto, ter esse ponto em vista: se o sujeito nao é leitor,
ndo significa que ele prescinde da habilidade da leitura em geral; se
a leitura é sempre ler, decodificar ou construir uma narrativa, e a
narrativa faz parte do mundo - sobretudo, a narrativa oral - e da nossa
cotidianidade, conforme mostramos acima, entdo o que esse sujeito
“ndo leitor” ndo possui no momento é especificamente o habito da
leitura das narrativas de certo cunho, a narrativa escrita, aquela literaria
formal e cientifica, consagrada pelo saber académico. Se o ambiente
para o acesso nao for proporcionado ou for demasiado distante
do mundo do “ndo leitor”, ha sempre uma grande impossibilidade
de formar leitores (a este ponto voltaremos no topico |lI).

Se a narrativa faz parte da cotidianidade, do existir humano,
chegamos a um ponto de considerar se ela também ndo consiste em
um direito basico. Candido (2004), ao nos falar da narrativa literaria, em
particular, também como pertencente ao ambito de nosso cotidiano,
chamaatenc¢doparaaliteraturaemsentidoamplo,assimcomoanarrativa,
enquanto criacdes de cunho poético, “(...) ficcional ou dramatico em
todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o
que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas
e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagBes” (CANDIDO, 2004,
p. 174). Ele ainda aponta o direito que todo sujeito deve possuir ao
seu acesso e vivéncia, ja que é algo que ndo pode deixar de prescindir.
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A narrativa literaria, enquanto linguagem que nos da a
conhecer e refletir sobre a humanidade, o mundo, os valores, a
beleza e a arte, deve vigorar como um direito humano ao lado de
tantos outros. Isso ndo nos deve parecer estranho, posto o indicativo
disso na propria Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) ao
acentuar como objetivo do ensino o atendimento ao “pleno dominio
da leitura”, assim como “o aprimoramento do educando como
pessoa humana, incluindo a formacao ética e o desenvolvimento da
autonomia intelectual e do pensamento critico” (LDB, 1996). Ora, se
a narrativa literaria é capaz de promover a constru¢do de diversas
reflexdes e o aprimoramento ético e humano, devemos concluir,
portanto, que nada mais atende a formacdo da pessoa humana e
a autonomia intelectual do que o incentivo e a formacao do leitor.

E de que forma a leitura promove tais bases? Nao é a leitura
em temos de memorizacdo mecanica da Etica a Nicémaco, por
exemplo, que tornara o leitor propriamente mais ético, nem um
melhor cidaddo, mas sim a compreensao dos dilemas humanos nas
narrativas com relagdo a sua propria vivéncia e mundo. Para isso,
o itinerario para a formacdo de um publico leitor, especialmente
para o publico que nos dirigimos, a educacdo basica, em
especifico, o ensino médio, deve proporcionar um acesso a leituras
diversificadas que devam manter a palavra em um registro que
privilegie um vinculo com elementos do espago-tempo do discente.

Ademais, incorremos em aspectos pragmaticos, onde uma
leitura técnica como a Etica a Nicémaco, por exemplo, ndo seja a
mais viavel, por estar deveras distante dos referentes empiricos
do discente. Considerada a leitura como direito, é primordial
garantir isso ao publico por meio de metodologias adequadas,
que apresentaremos no topico 3. Ademais, é importante entender,
ainda, que a leitura pode converter-se numa espécie de capital
cultural, capaz de fazer a diferenca na aprendizagem dos/as
discentes, sobretudo, em espacos de saber institucionalizado.
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OS ‘CANARINHOS’ DA EA/UFPA E A FORMACAO DO
SUJEITO QUE LE

Qual a real importancia de um clube de leitura? E
quais suas estratégias para a formacdo de um publico leitor?

Para a primeira indagacao, ja temos a resposta: a promocao do
habitus, do acesso e a democratiza¢do da leitura, em outras palavras,
a garantia de um direito essencialmente humano. Além, é claro,
da incorporagdo de um capital cultural, que pode reverter-se em
aprendizagem escolar. Quanto a segunda questdo, o que temos € a
pergunta pelas metodologias a serem adotadas para a formacdo de
um leitor competente: ap6s garantir a presenca do direito a literatura,
cabe a segunda parte, o saber usufruir desse direito. Para tanto,
propomos um itinerario de formacao do leitor que o clube de leitura,
Canario Literario, presente na Escola de Aplicacao da Universidade
Federal do Para, adota como diretrizes basicas: I) o clube norteia-se pela
leitura participativa e leitura distanciada (SOUZA, 2018); II) as leituras
propostas sdo escolhidas de forma democratica pelos alunos e alunas,
englobando todos os géneros (texto em prosa, poesia, quadrinho etc.);
Ill) progressiva intersecao entre obras ligadas ao universo discente
e obras de repertério mais universal; IV) forma¢do do professor-
leitor; V) Incentivo a pratica da escrita relacionada com as obras lidas.

Em |, temos a diretriz acerca da esséncia da metodologia do clube:
partimos de uma leitura afetiva, onde havera envolvimento do leitor
com a obra, seus personagens e enredo (leitura participativa), ou uma
leitura técnica, abordando estilo, contexto e aspectos mais formais da
obra (leitura distanciada). Souza (2018) aponta a existéncia de clubes
gue seguem por uma ou outra vertente e os problemas no excesso
dessa limitacao. Concordamos com o autor no que diz respeito a uma
abordagem que torne unissona as duas propostas, afinal, é possivel
- e até necessario - o envolvimento afetivo com a obra, sem que isso
torne excludente a abordagem de certos elementos técnicos: “(...) uma
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possibilidade ndo exclui a outra e um mesmo clube tem condic¢des de
discutir tanto questdes estruturais e formais do livro como relaciona-
lo a experiéncias pessoais dos participantes” (SOUZA, 2018, p. 686).

Em um pais onde se perdeu, entre 2015 e 2019, uma média
de 4,6 milhdes de leitores?, tornar os encontros de um clube de
leitura em uma mera palestra tecnicista é abolir voluntariamente
0 gérmen da leitura que se pretende cultivar no discente. O prazer
na leitura, o envolvimento com o enredo e personagem, esse é o
ingrediente principal para o inicio de qualquer leitor promissor,
como reitera Luzia de Maria (2016, p. 42): “(...) prazer do texto e nao
0 texto como pretexto. Um mergulho na literatura e ndo uma histéria
da literatura (...)". E evidente que isso ndo exclui a possibilidade de
enriquecimento dos didlogos com consideracBes breves acerca
de alguns elementos técnicos da obra. Nas reunides mensais do
clube, essas considera¢des surgem in passant, geralmente colocadas
pelos professores, durante os didlogos, como uma conversa ligada
sempre a aspectos apontados pelos discentes. O que devemos
sempre destacar é a consolida¢do da pratica da leitura pelo discente,
tornando-o protagonista do clube. Nisto, passamos para o ponto Il.

Paulo Freire, em seu artigo A importancia do ato de ler (1989),
sublinha a forma de constru¢do de seu enveredamento pelo caminho
da leitura através da intersecdo entre aspectos referenciais de seu
mundo circundante (palavras, objetos, coisas e pessoas) e as leituras:
“fui alfabetizado no chao do quintal de minha casa, a sombra das
mangueiras, com palavras do meu mundo e ndo do mundo maior
dos meus pais. O chao foi o meu quadro-neqro; gravetos, o meu giz"
(FREIRE,1989, p. 11). Esse experienciar seu mundo circundante com

2 Os dados sdo da pesquisa “Retratos da leitura no Brasil” (5 edicdo), realizada pelo
Instituto Pré-Livro (IPL). Disponivel em: plataforma.prolivro.org.br. Cabe destacar ainda
gue essa queda do percentual de leitores esta relacionada com o aumento do uso das
redes sociais e servicos de streaming, como Netflix e Spotify.
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a leitura também é promovido pela sua escola, de modo a tornar o
ato de ler vivo, significativo, a “palavramundo” que mencionamos
no inicio. Se um clube de leitura propde leituras sem consultar os
alunos, ainda que a intencao seja o enriquecimento do capital cultural,
ndo temos a vivacidade nem o comprometimento dos discentes
nessas propostas. Ainda que, por exemplo, Guerra e paz, de Tolstoi,
constitua um classico da literatura universal, ndo é viavel que seja
proposto ao discente ainda em vias de “imersamento” no mundo da
leitura. Evidentemente nada impedira o discente de ler tal obra, mas
é imprescindivel que seja permitido a ele alcancar um processo de
amadurecimento para chegar a tal, conforme pontua Luzia de Maria:

(...) se defendo, com veeméncia, que o prazer da leitura é ingrediente
basico, fundamental, indispensavel na formac¢do de leitores, ndo acho
justo esperar que estudantes com pouca ou nenhuma leitura de obras
literarias, as vezes nenhuma leitura de livro algum, comecem a ler pelas
obras-primas (MARIA, 2016, p. 42).

Assim, as propostas e o universo de leitura do discente devem
sempre ser acolhidas pelo clube. No clube de leitura em questao,
procedemos da seguinte forma: os discentes propdem livros, montando
uma lista de leituras; em seguida, faz-se uma votacao, da qual sdo eleitos
os livros que serdo lidos mensalmente (uma lista de doze livros, um por
més)3. De modo a promover o conhecimento de universos variados de

3 Lista de leituras dos anos de 2019 (ano de inicio do projeto) e 2020: (2019) Olhos d’
dgua (Conceicdo Evaristo); Persépolis (Marjane Satrapi); Jeremias - pele (Rafael calca e
Jefferson costa); O didrio de Anne Frank (Anne Frank); A revolugéo dos bichos (George
Orwell); O castelo animado (Diana Wynne Jones) e 71984 (George Orwell); (2020):
A mdéo esquerda da escuridéo (Ursula Le Guin); Se um viajante numa noite de inverno
(italo Calvino); Azul é a cor mais quente (Julie Maroh); O duplo (Fiédor Dostoivevski);
Vozes de Tchernobil (Svetlana Aleksiévitch); A melodia das coisas (Reiner Maria Rilke);
Vida e destino (Vasily Grossman); Por lugares incriveis (Jennifer Niven); O que o sol faz
com as flores (Rupi Kaur). Até o momento, a leitura em curso (més de novembro) é
Vozes de Tcherndbill, de Svetlana Aleksiévitch. Convém ressaltar que sempre no més
de dezembro o clube realiza sessGes tematicas com uma obra mais curta (conto ou
poesia) e compartilhamento dos escritos dos discentes do clube.
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leituras, ampliando o repertério do discente (lll), os professorestambém
participam das propostas de votacao com obras variadas, as quais se
submetem, como todas, ao processo de votagao. Assim, ao lado, por
exemplo, de Azul é a cor mais quente (2010), de Julie Maroh, proposta
e votada pela maioria discente, temos Se um viajante em uma noite de
inverno (1979), de italo Calvino, proposto por uma das professoras
mediadora do clube, também eleito, lido e discutido pelo clube.

Temos, assim, de um lado, o tema da sexualidade na
adolescéncia, a homossexualidade, a aceitacdo do grupo, problemas
na familia etc., temas de Azul é a cor mais quente que fazem parte do
universo de curiosidade e preocupacao do adolescente em processo
de descoberta e compreensao de si e do mundo; e, de outro, os temas
acerca do ser leitor, suas angustias, o que é o mundo da leitura e suas
complexidades (versdes, edi¢8es, falsificacdes, processo de construcao
imaginaria etc.) em Se um viajante em uma noite de inverno, no qual
ha profusdao de um novo registro da narrativa literaria que se da
a conhecer ao jovem leitor. Tem-se, portanto, uma linha de leituras
que perpassam o universo do discente e propostas de narrativas
outras, que ele pode vir a conhecer e enriquecer seu capital cultural.

Seguindo a abordagem metodoldgica do clube, temos em V o
incentivodaescritarelacionadaaleiturasedebatesdasobras, por meio
de pequenas resenhas e comentarios em um blog criado para o clube.
Convémdestacarquemuitosdiscentesescrevemaindapoesiasetextos
emprosadelivretema,quesdocompartilhadoscomosdemaisnoblog4.

EmIV,temosumobijetivoespecificodoclube,ofoconaformac¢dode
professoresleitores,elementosdosquaisnaosepodedeixardeprescindir
para o fomento a leitura nas escolas. Nas palavras de Luzia de Maria:

(...) Professores de matematica, de biologia, de fisica, de histéria, de
arte, de qualquer disciplina, também precisam ser leitores. Leitura ndao
diz respeito apenas aos professores de lingua portuguesa. Enquanto

4 Acesso ao blog: https://canarioclube.wixsite.com/canarioliterario.
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os alunos-futuros-professores ndo construirem suas histérias de
leitor, enquanto ndo enraizarem em suas vidas a leitura como pratica
emancipatoria, a leitura como espago de conhecimento e experiéncia,
enquanto ndo se tornarem leitores autdnomos, leitores plenos, pouca
condicdo terdo de formar leitores em suas salas de aula. Formar
leitores deve ser prioridade, porque é uma questdo estratégica para o
desenvolvimento de um povo (MARIA, 2016, p. 145).

Assim, prioriza-se o professor-leitor em duas frentes: no discente
do ensino médio, talvez futuro professor, e no discente graduando. O
clube de leitura presente, embora entenda ser essa uma tarefa ardua
e deveras ambiciosa, enreda-se nessas duas vias por meio do clube de
leitura da Escola de Aplicacdo, e na recente parceria com a faculdade
de Filosofia da UFPA, onde inaugurou o primeiro clube de leitura desse
instituto, de modo a fomentar a leitura no meio académico entre
futuros professores, ou mesmo promover o dialogo entre aqueles que
ja sdo docentes e habituados a pratica da leitura e os graduandosb.

CONSIDERAGOES FINAIS

O presente capitulo investigou a influéncia dos clubes de Leitura
para a formacao do publico leitor na educacdo basica. Para isso,
baseou-se 1) no poder da narrativa e sua insercao na cotidianidade e
2) na leitura como direito humano irrevogavel. Partindo dai, podemos
perguntar, para dar conta das consideracdes finais deste capitulo: como
definir um leitor? A pesquisa “Retratos da leitura no Brasil"6 considera
leitor aquele que leu um livro completo pelo menos nos ultimos trés

5 O ‘Clube de Leitura Clave do Poético’ foi fundado em outubro de 2020, em uma
parceria com a Escola de Aplicacdo da UFPA e a Faculdade de Filosofia da UFPA. Sua
constituicdo era prevista dentro dos objetivos do projeto Pibex. O clube ja se encontra
com a lista de leituras mensais definidas. A sua composicdo engloba: maioria de
graduandos do curso de filosofia, dois professores egressos de filosofia e, ainda,
graduandos de outras faculdades. Todas os encontros do clube, assim como o clube
da escola, sdo realizados de forma remota até o fim da pandemia.

6 Disponivel em: plataforma.prolivro.org.br.
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meses. Do ponto de vista objetivo do que se considera leitura, a saber,
a narrativa literaria consagrada pelo saber académico, conforme
ja apontamos, esta é uma definicdo pertinente. Contudo, sabemos
também que existem outras formas de “leituras” e “literaturas”,
aquelas vinculadas ao mundo e suas vivéncias. Vimos que a narrativa
faz parte de nossa cotidianidade e, sendo assim, todos somos leitores
natos de certo modo. Fomentar a leitura entre discentes do ensino
médio significa realizar a intersecdo entre essa narrativa apaixonada,
vivaz, com a narrativa literaria de cunho mais formal, digamos.

Nesse sentido, elaborar, pensar e repensar itinerarios que
consigam tal objetivo é primordial. O passo de uma leitura que passe
pela “palavramundo”, a leitura intercalada, lado a lado com o universo
discente para uma literatura mais universal, é longo, porém, jamais
intransitavel. Ha que se construir esse passo, torna-lo acessivel e
viavel ao discente. O clube de leitura é, nesse sentido, um mecanismo
pedagogico dos mais eficazes. Espaco de socializacdo, dialogo, livre das
amarraras do curriculo de sala de aula; é a forma mais produtiva e
dindmica de se formar leitores, de promover o acesso democratico a
leitura e aos meios de compreensdo e amadurecimento dessa pratica.

REFERENCIAS

ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985.

BENJAMIM, W. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica.
Porto alegre: ZOUK, 2014.

. O narrador. Considerag¢des sobre a obra de Nikolai Leskov. In:
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.

Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

CALVINO, i. Se um viajante em uma noite de inverno. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1999.

Ve



30

CANDIDO, A. O direito a literatura. In: . Varios escritos. 3 ed. revista e
ampliada. Sao Paulo: Duas Cidades, 1995.

CASTELLS, M. A galaxia da internet: reflexdes sobre internet, negécios e
sociedade. Fundagdo Calouste Gulbenkian: Lisboa, 2004.

. A sociedade em rede - a era da informacgdo: economia, sociedade e
cultura. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1999. v. 1.

CHAUI, M. Simulacro e poder: uma andlise da midia. Sdo Paulo: Fundac&o
Perseu Abramo, 2006.

COSTA, R. A cultura digital. Sao Paulo: Publifolha, 2002.

FREIRE, P. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam.
Sao Paulo: Autores Associados: Cortez, 1989.

HARTLEY, J. Orality and literacy: the technologizing of the word. Nova York:
Routledje, 2012.

HINO A NOITE. In: Hinos érficos. Traducdo de Ordep Serra. Sdo Paulo:
Odysseus editora, 2016.

LEVY, P. As tecnologias da inteligéncia. Rio de Janeiro: Editora 34, 1993.
. Cibercultura. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.

MANN, T. A montanha magica. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016.

MARIA, L. O clube do livro: ser leitor: que diferenca faz? Sdo Paulo: Global,
2016.

MAROH, J. Azul é a cor mais quente. S3o Paulo: Martins Fontes,2013.
RICOEUR, P. Tempo e narrativa (Tomo ). Campinas: Papirus, 1994.

SOUZA, W. Clubes de leitura: entre sociabilidade e critica literaria. Londrina,
v.23,n.3, p. 673 - 695, set./dez. 2018. http://www.uel.br/revistas/informacao.

Acesso em: 20/11/2020.

VALENTE, T.; DOMINGOS, J. Clube de leitura: estratégia para formacdo de
leitores. Revista Leia Escola, Campina Grande, v. 19, n. 3, 2019.






ARTIGO 2

PROJETO ITINERANCIAS

GINASTICAS NA EAUFPA:
0 MOVIMENTO GINASTICA
PARA TODOS NA ESCOLA

Céres Cemirames de Carvalho Macias
Livia Maria Neves Bentes

Aline Maria da Silva Ribeiro



NOTAS INTRODUTORIAS

O presente escrito tem por intencdo apresentar o caminho
percorrido pelo Projeto de Extensao /tinerdncias Gindsticas na EAUFPA,
tomando como base sua relagdo intrinseca com o movimento
Ginastica Para Todos (GPT).

Nas linhas que se seguem discorreremos sobre a origem do
movimento GPT e suas bases filoséficas e tedrico-metodoldgicas.
Abordaremos a relacdo deste movimento com o conhecimento
vivido no chdo da escola, a partir dos desenhos curriculares e
extracurriculares da Educacdo Fisica Escolar (EFE), enquanto area de
conhecimento. Traremos o relato do processo historico de construcao
do Projeto Itinerancias Ginasticas na EAUFPA, bem como o cenario
de atuac¢do deste projeto no tempo presente. Por fim, apresentamos
nossas conclusdes transitorias.

RAIZES GINASTICAS

A ginastica abriga um conjunto diverso e dinadmico de
caracteristicas, vertentes, sentidos e significados que a tornam
um artefato cultural atravessado por diferentes tempos e espacos
histéricos e por grupos sociais produtores e produtos de seu legado.

O nascedouro da ginastica remete suas raizes as artes corporais
ou manifestac@es artisticas do uso do corpo. Em seu desenho pristino
podemos considerar a ginastica como um sistema ordenado de
movimentos que brotam da organicidade do ser em interagdo com
seu devir humano.

A ginastica esta presente no contexto da vida humana desde a
pré-historia, em seu carater utilitario e forma rudimentar espontanea,
expressando-se tanto na necessidade de sobrevivéncia, quanto nas
festividades, jogos e rituais (PAOLIELLO, 2011).

De acordo com Bortoleto (2010, p.89) desde a Antiguidade
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a ginastica é compreendida como uma atividade elementar para o
desenvolvimento humano. Concebida como uma “[...] verdadeira
arte”, sua pratica era advogada por filésofos, reis e senhores da guerra,
sendo utilizada, principalmente, como instrumento de preparacao
militar e para a “[...] melhora das condicBes fisico-estéticas dos
cidadaos".

Ainda que desde o seu principio a ginastica tenha sido
valorizada, reivindicada e recorrida por ser um instrumental potente
de subsisténcia humana, é na ldade Moderna que essa manifestacao
ganha modos de sistematizacdo complexos, baseados em uma
objetividade mais enfatica e aparente (PAOLIELLO, 2011).

Vinculado a racionalidade positivista, 0 pensamento ginastico
é edificado, tendo seus construtos fundamentados nos sistemas do
conhecimento cientifico. Desta forma, a Ginastica Moderna ganha,
ndo apenas uma organizacdo técnica mais elaborada, mas também
fungBes sociais mais especificas, entre elas: a manutencdo da saude,
o tratamento terapéutico, o desenvolvimento fisico para o trabalho
industrial e militar e a estética corporal (BORTOLETO, 2010).

Nesta perspectiva, a modernidade e a sociedade industrial sao
o berco da ginastica na forma como a conhecemos na atualidade.
Mesmo diante de tantas transformac¢des histéricas, podemos
considerar que foram as escolas e os movimentos ginasticos
modernos, principalmente os métodos alemdo, sueco e francés
(com forte influéncia no Brasil) que construiram o arcabouco tedrico-
metodoldgico da ginastica de maneira geral.

Cada vez mais ancorada no conhecimento cientifico, sendo
fortemente influenciada pelas ciéncias biolégicas, fundamentalmente
as ciéncias médicas, a ‘Ginastica Cientifica' - termo cunhado por
Soares (1998) - promoveu intensa ruptura com seu aspecto artistico
de manifestacdo corporal, encontrando-se com o rigor da ciéncia do
adestramento, da domesticacdo e da doutrinacdo do corpo, bem
como com aspectos politico-econdmicos e socioculturais imersos em
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relacBes tensionadas por disputas de poder (AYOUB, 2007; SOARES,
1998).

Sobre este contexto da ginastica moderno-cientifica, Oliveira e
Nunomura (2012, p. 88) afirmam que:

A Ginastica consistia em uma panacéia para diferentes males da sociedade
e deveria agir sem alterar a ordem politica, econémica e social. Isso seria
obtido através da disciplinarizacdo dos corpos e das mentes que permitiria
que as classes no poder vinculassem um modelo de corpo, saude e visdo
de mundo que atendesse aos seus interesses. A Ginastica era influenciada
pelo liberalismo que, progressivamente, foi modificado para atender
as necessidades que se colocavam com o avanco e a consolidacdo do
capitalismo e pelo positivismo vigente no meio cientifico. Ela disseminava
o rigor, a disciplina, o respeito as normas e a hierarquia.

Em seu percurso historico, a ginastica atravessou transformacdes
importantes, ao mesmo tempo em que manteve estruturas duradouras
em suas construcles teodrico-praticas. As diferentes correntes do
pensamento ginastico que emergiram e se difundiram pelo mundo
“[...] experimentaram influéncias reciprocas para a sistematiza¢do de
seus enfoques pedagdgicos e das técnicas para a estruturacdo de seus
movimentos/exercicios” (OLIVEIRA e NUNOMURA, 2012, p. 82).

Entre as principais influéncias que agregaram marcas duradouras
sobre a organizacdo interna da ginastica esta o esporte moderno, que
ancora seu campo de atuacdo na eficiéncia técnica, no treinamento
corporal para o aprimoramento do gesto motor, visando o alto
rendimento da performance atlética do/as praticantes.

Consideramos extremamente importante ressaltar esta influéncia,
uma vez que, embora ao longo do curso da histéria, diversas vertentes
tenham emergido com diferentes finalidades e caracteristicas préprias,
o influxo do treinamento esportivo alcangou de forma mais intensa as
modalidades gimnicas constituintes do conhecimento produzido no
campo da Educacdo Fisica Escolar, concebendo a ginastica enquanto
conteldo desse campo.

Arela¢do ginastica e escola esta permeada de tensionamentos que

merecem nossa atencao, na medida em que os sentidos e significados
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que circulam no espaco escolar sofrem influéncias e comportam conflitos
gue atravessam os diversos rizomas das raizes ginasticas.

O MOVIMENTO GINASTICA PARA TODOS E O TERRITORIO DA
ESCOLA

E impossivel definir um conceito ou abordar a ginastica a partir
de uma perspectiva Unica, uma vez que generaliza-la demais ou
restringi-la dentro de uma dimensdo una ou especifica, € negar toda a
potencialidade expandida que a ginastica agrega, enquanto fendmeno
social e historico, enquanto artefato cultural (PAOLIELLO, 2011).

Na contemporaneidade Souza (1997) classifica a ginastica
em cinco grandes categorias no que tange a area de atuacdo: 1)
Ginasticas de Condicionamento Fisico; 2) Ginasticas de Competicdo; 3)
Ginasticas Fisioterapicas; 4) Ginasticas de Conscientizacdo Corporal; e
5) Ginasticas de Demonstracao. Cada uma dessas categorias abriga
elementos nucleares da ginastica, ao mesmo tempo em que produz
de forma continua e dindmica sua organizagdo interna.

O movimento Ginastica Para Todos (GPT) nasce no bojo do
que denominamos aqui de Ginastica de Demonstracdo, que tem na
Ginastica Geral (GG) sua principal representante. Ainda que esteja
integrada ao quadro da Federacdo Internacional de Ginastica (FIG),
instituicdo reguladora e promotora da Ginastica em todo o mundo, a
GG abriga um carater ndo competitivo, caminhando na contramao dos
moldes sistematizados e balizados pelo treinamento esportivo em que
as modalidades gimnicas de competi¢do se orientam.

Nesta perspectiva, 0 movimento GPT, imerso nos construtos da
GG, segundo Paoliello (2008), apresenta-se como uma manifestacdo da
cultura corporal que reline as mais diversas interpreta¢des e produc¢des
das formas ginasticas existentes, dialogando com diferentes expressdes
corporais de maneira livre e criativa, como a danga, o circo, o jogo, 0s
elementos folcléricos. Configura-se como uma atividade esportiva nao
competitiva aberta, IUdica, voluntaria e acessivel a todo e qualquer
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grupo social que deseje experienciar e corporificar este fendbmeno,
independente de contextos etarios, de género, de condicdes fisicas,
técnicas e sociais.

Este desenhollivre, dialogico, ludico e prazeroso da GPT, expandido
em possibilidades de ser e viver o universo gimnico, torna a GPT um
conteudo fértil a ser abordado no espaco escolar a partir do campo da
Educacao Fisica, na medida em que compreendemos a escola enquanto
um territério de conectividade e criacdo, de prazer e experimentacdo de
si e do outro, tendo o mundo como principal mediador.

O encontro entre uma concep¢do de escola compreendida
como territério educativo aberto e vivo e o carater desbravador,
dinamico, participativo e autbnomo da GPT abre os caminhos para a
espontaneidade, a criatividade, o olhar generoso e acolhedor para si e
para o outro, para a emersao de valores humanos coletivos, ao mesmo
tempo em que subjetividade e identidade sdo fortalecidas.

Ao abordar os aspectos fundantes da relagdo ginastica-escola, a
partir da presenca da GG, Ayoub (2007, p.87) contempla o que a GPT
acessa ao ser abordada no espaco escolar, seja por via curricular ou
extracurricular:

Aprender ginastica geral na escola significa, portanto, estudar, vivenciar,
conhecer, compreender, perceber, confrontar, interpretar, problematizar,
compartilhar, apreender as inUmeras interpretacbes da ginastica
para, com base nesse aprendizado, buscar novos significados e criar
novas possibilidades de expressdo gimnica. Sob essa ética, podemos
considerar que a ginastica geral, como conhecimento a ser estudado na
educacdo fisica escolar, representa a Ginastica. Considerando ainda, as
caracteristicas fundamentais da GG, podemos afirmar que a ginastica traz
consigo a possibilidade de realizarmos uma reconstrucdo da ginastica
na educacdo fisica escolar numa perspectiva de “confronto” e sintese e,
também, numa perspectiva ludica, criativa e participativa.

E neste cenario potente da GPT em sua relacdo dialégica com a
escola, que o projeto Itinerancias Ginasticas na EAUFPA vem buscando
nutrir seus referenciais tedricos e praxiologicos, a partir de vivéncias

extracurriculares que transitam entre a oportunidade de sentir no
corpo/existéncia as infinitas possibilidades da ginastica, ao mesmo
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tempo em que olha para formag¢do docente como um lugar importante
para a problematizacdo da ginastica enquanto conteddo da Educacao
Fisica Escolar.

PROJETO ITINERANCIAS GINASTICAS NA EAUFPA: PASSA-
DO E PRESENTE

O Projeto Itinerancias Ginasticas na Escola de Aplicagdo da UFPA
(EAUFPA) é fruto de acBes desenvolvidas no ambito da Ginastica e da
Danca desde 1986, quando professores de Educacao Fisica do Nucleo
Pedagdgico Integrado - NPI (antigo nome da EAUFPA) se reuniram para
fundar o Clube Aberto de Ginastica e Danca. Segundo a Ata de reunido
realizada para criacao do Clube, o surgimento deste tipo de instituicdo,
entendida como sociedade estudantil sem fins lucrativos, foi subsidiado
pela portaria ministerial n® 001 de 07/04/1983 - MEC que incentivava as
praticas esportivas em nivel escolar.

Assim, no dia 15/02/1986 o Clube Aberto de Ginastica e Danca
foi fundado, tendo a Professora Carmen Lilia da Cunha Faro na fun¢do
de Coordenadora e ministrante das aulas de Ginastica e Danca. Foi
nesse cenario que acompanhamos - enquanto bolsista da Faculdade
de Educacdo Fisica da Universidade do Estado do Para (até 1990) e
em seguida enquanto docente da Escola de Aplicacdo da UFPA - todo
0 processo de criacdo e desenvolvimento do ensino da ginastica e da
danca no Clube. As atividades eram desenvolvidas em turmas divididas
em dois niveis: iniciantes e iniciadas, em dois turnos (Manha e Tarde),
com mais ou menos 1h de duracao.

Embora a criacao do Clube tenha sido baseada legalmente em
principios competitivos que privilegiam o individual em detrimento do
coletivo, a comparacao de resultados, um padrao de corpo e a melhoria
de performance, o Clube tinha como objetivo oferecer o acesso a
ginastica e a dan¢a de maneira critica e criativa, rompendo, em parte,
com os padrdes do esporte de competicdo. Assim, o processo ensino/
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aprendizagem enfatizava a vivéncia de diversas manifestacbes de
ginastica e de danca e oportunizava momentos criativos significativos
que resultavam em produces coreograficas assinadas pelos diferentes
sujeitos participantes do processo.

Esta forma de ensinar a Ginastica e a Danca era claramente
influenciada por um tipo de atividade ginastica efetivada fora do
contexto competitivo, que recebeu a denominacgado de ginastica geral
pela Federacdo Internacional de Ginastica (FIG), por volta de 1979 e
inicio de 1980, atualmente ela é denominada de ginastica para todos
(AYOUB, 2007).

No Brasil, este tipo de manifestacdo gimnica foi sendo destacada
desde a década de 1980 quando foi criado o Departamento de Ginastica
Geral da Confederacao Brasileira de Ginastica (CBG). Assim, a ginastica
para todos pode ser caracterizada como uma manifesta¢do da ginastica
ndo competitiva que pode englobar a danca, os jogos e todas as
modalidades gimnicas “[...] configurando uma mescla de todos os tipos
de ginastica [...]", mas sem se restringir a nenhuma delas (AYOUB, 2007,
p. 71), podendo resultar em producdes coreograficas ou nao.

Durante nossa experiéncia no Clube era comum ouvirmos a
palavra “miscelanea” como sinénima de mistura. O que corrobora
as afirmacbes de Ayoub (2007) quando se refere as caracteristicas da
ginastica para todos.

O trabalho com a Danca e com a Ginastica oferecidos a
comunidade em geral e aos alunos da escola era muito estimulante e
significativo. Essas duas praticas corporais ainda sao de dificil acesso
a populacao e a proposta do Clube, entdo, se constituia em oferecer
diferentes experiéncias no ambito da Danca e da Ginastica de maneira
ludica e humana. Nesse sentido, as atividades desenvolvidas, assim como
as produgdes coreograficas enfatizavam a participacdo de todos, sem
distin¢do. Era notodria a alegria das pessoas em participar daquele grupo
e de todo o caminho percorrido até a apresentacao das coreografias.

As producBes coreograficas eram apresentadas em forma de
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“Mostras”, nas quais as tematicas envolviam assuntos diversificados
como a “Viagem Encantada” (1987), Corpo e Fantasia (1988), Viva Belém
(1992), Natal sem Fome (1997), dentre outros.

O Clube também oferecia a¢des de aprofundamento as pessoas
que apresentavam interesse e/ou potencial para a ginastica e por
isso constituiu uma equipe de Ginastica Ritmica para participar em
competi¢des nacionais e internacionais. Contudo, a perspectiva dessa
preparacdo tomou como desafio seguir na contramdo de a¢des que
entendiam o ser humano como maquina indo ao encontro da expressao
espontanea, do prazer de experimentar suas préprias criacdes e do
desenvolvimento da autonomia.

Foi a partir dessas influéncias que surgiu, desde 2018, o Projeto
Itineréncias Ginasticas na Escola de Aplicacdo da UFPA. Além disso, nossa
experiéncia junto a Educacao Fisica escolar apontou a necessidade de
discutir a ginastica sob uma 6tica que superasse a unilateralidade sempre
evidente nas formac®es, principalmente quando as ginasticas tém
caracteristicas competitivas. Nosso propésito foi trabalhar o ensino das
ginasticas com a comunidade escolar, académica e com a comunidade
em geral, de maneira transformadora que pudesse superar os estigmas
impostos pela sociedade contemporanea como sugere Ayoub (2007).

Em 2018, ao iniciarmos o projeto, algumas docentes se mostraram
interessadas em fazer parte de um processo coreografico com fim
demonstrativo. Acolhemos a proposta e comecamos a articular os
ensaios com todas, para apresentarmos na festa Junina da escola. A
experiéncia com os professores foi muito enriquecedora e mostra que
as atividades do projeto, baseadas na perspectiva da ginastica para
todos, potencializam as relacdes afetivas no ambiente de trabalho e
fora dele e fortaleceram a busca por inciativas que se preocupam com
uma formacdo mais humana e sensivel. O depoimento de uma das
professoras participante do projeto revela isso.

“Existem muitas coisas na vida que podemos pagar com nosso dinheiro,
alguns tem recursos para pagar mais, e outros menos. No que tange as
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atividades fisicas podemos encontrar academias de todas as ordens,
e certamente, uma cabera em nosso bolso. Entretanto ha coisas que
sdo impagaveis e no entanto valem um tesouro. Tesouro é tudo que
desperta, encanta, ilumina, te faz feliz. Por isso resolvi dizer que essa
experiéncia corporal que estou vivendo é um bau pirata recheado
dessas riquezas: ha barras de alegria, pérolas de sabedoria, elos de
amizade, coroas de esperanga, rubis de pura emocdo, e diamantes
em forma de amizade. Cada gota de suor derramado grafa em cada
pedra preciosa a histéria desses encontros que ndo se trata apenas
de um projeto [...], mas sim um articulado projeto de almas cujo fim é
a extraordinaria experiéncia do simplesmente estar juntos” (Prof.? Dr.
Maria Lucia Marra, docente da EA/UFPA).

Somado ao exposto acima, o projeto significa também uma
espécie de incentivo as pessoas que dele fazem parte, uma forca

que impulsiona a lida docente, como demonstra a fala de uma das
professoras participantes:

“O projeto pra mim se explica em uma frase, que tu repetes a todo
momento pra gente: “Da pra ir mais um pouco. Da pra ir além. Consegue
sim! Mas, vai até onde da. Até onde é o teu limite”. E eu percebo que meu
limite ndo é fixo, ele é mutdavel. Essas frases ecoam na minha cabeca
nao s6 no momento da ginastica, mas em outros momentos da minha
caminhada. Quando estou desestimulada ou achando que ndo darei
conta, é como se escutasse a tua voz me incentivando a ir mais além, mas
sempre respeitando meu limite, vendo a superacdo das minhas colegas
e principalmente a minha. O projeto trouxe coletividade, parceria, forca e
energia para nossas vidas. Porque ndo sdo apenas repeticbes de exercicio,
sdo incentivos de vida (Prof?. Esp. Jéssika Assiz, Docente da EA/UFPA).
O Projeto Itinerancias Ginasticas também incentivou a publicacdo
de trabalhos em Anais de Eventos como o IX FORUM DE PESQUISA E
EXTENSAO, o XIV SEMINARIO DE EDUCACAO ESPECIAL, ol COLC)QUIO DE
EDUCACAO ETNICO RACIAL DA EA-UFPA, o IX FORUM INTERNACIONAL
DE GINASTICA PARA TODOS e o VIl CONGRESSO DE CIENCIAS DO
ESPORTE DA REGIAO NORTE. Além disso, as atividades desenvolvidas
no projeto impulsionaram a producdao de um Trabalho de Conclusdo
de Curso intitulado “GINASTICA PARA TODOS E PRODUCAO DO
CONHECIMENTO: ESTADO DA ARTE DOS ARTIGOS PUBLICADOS EM
PERIODICOS NACIONAIS NO PERIODO DE 1980 A 2018” de autoria de
Alan Andrade, ex-académico do Curso de Educacado Fisica da UFPA.

Diante desse cendrio e embrenhadas nas redes do Projeto,
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em 2018 sentimos a necessidade de reunir as ex-ginastas da escola
para celebrar a amizade que nos aproxima ha anos e homenagear a
precursora da GR na Escola de Aplicagdo da UFPA e em Belém/PA, a
professora Carmen Lilia Faro. Logo, entramos em contato com algumas
e chamamos para uma conversa a fim de expor as ideias e receber a
contribuicdo delas também, como sempre fizemos ao longo do tempo
gue estivemos juntas. Propusemos que contassemos a histéria de nossa
relacdo afetiva oriunda do convivio, numa coreografia que pudesse
expressar “o que nos une” ou o que “nos liga”.

Nesse caminho, entusiasmadas com a ideia, come¢amos a
montagem que culminou em 2 coreografias: a primeira remetia
a vida da professora Carmen Lilia Faro e a segunda envolveu 12
das ex-ginastas numa trama onde puderam trazer a baila todas as
habilidades conseguidas na vida de ginastas, assim como a expressao
do que significava aquele momento para cada uma e para o grupo.
Essa producao foi apresentada juntamente com outras desenvolvidas
no projeto, na XV Mostra Coreografica da Escola de Aplicagdo da UFPA
“CORPOS ITINERANTES", realizada no Ginasio da escola no dia 25 de
janeiro de 2019. Emocionante!

Apds a apresentagdo perguntamos a elas sobre o impacto da
vivéncia na GR. Amaioria das 12 que participaram da coreografia relata que
a experiéncia foi gratificante, que ultrapassou os limites do treinamento e
da competi¢cdo, como pode ser observado nas palavras abaixo:

"Na dor dos alongamentos e flexdes, aprendi uma das grandes licBes: as
melhores conquistas da vida sdo as que alcangamos apos ter enfrentado
nossos medos e os obstaculos do caminho. Me tornei flexivel por
persisténcia, e tive algo por que me orgulhar. Muitas emog¢des tomaram
conta no caminho: a alegria de fazer amizades duradouras, o medo de
errar em apresentac¢des, a vergonha de deixar um aparelho cair frente a
um publico, o nervosismo que me dominava antes de entrar nos tapetes,
a angustia que se transformava em lagrimas ao ver que tinha chegado ao
meu limite, a euforia de ser anunciada para o pédio de uma competi¢do, o
orgulho de si ao saber que conquistou algo para o qual trabalhou duro por
meses... A ginastica foi tudo isso, junto e ao mesmo tempo. Mas nenhum
desses sentimentos, jamais, foi maior que o amor. O amor que sentiamos
umas pelas outras e pelo que nos unia. A ginastica nos ligou e nos
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fortaleceu. Me fez ter muitas histérias para contar e muitas lembrancas
que esquentam o coracdo (CAMILA PASTANA, estudante do curso de
Medicina da UFPA, integrante da Equipe de GR da Escola de Aplicagdo na
década de 2000).

Ha também, entre a fala de uma delas, o desabafo mediante a
realidade do contexto educacional da escola publica e aformagdo humana
fortalecida na coletividade, como mostramos na seguinte passagem:

“A cada lancamento de aparelho para o ar e acerto de recuperacao depois
de algumas acrobacias, o espanto com a precisao e a certeza de que o
acerto é preciso, porém o desafio mesmo era saber lidar com o erro.
Tantos aprendizados em uma Unica sériel Tanto crescimento! Tanto afeto
construido! N&o é facil ser atleta, ainda mais em um contexto de escola
publica, no norte do pais. Mas, esses sonhos foram nutridos juntos,
e isso, sem duvida, sustentou e ensinou muito a cada uma que passou
pelos treinos no NPI ou no Instituto Evandro Chagas” (MARINA TRINDADE,
Mestranda em Artes pelo ICA/UFPA. Ex-ginasta da Escola de Aplicacdo da
UFPA na década de 2000).

A referéncia ao trabalho coletivo, dentre outras questdes como a
emocao vivida no treinamento de alto rendimento, também oferecido
por meio do projeto envolvendo os principios da ginastica para todos, é
evidenciada no depoimento abaixo:

“Parando um tempo para viajar na memoria e relembrar da nossa histéria
na Ginastica Ritmica é impossivel ndo chorar. Digo “nossa” porque sempre
fomos uma equipe, uma familia mesmo, e ndo consigo pensar em mim
exclusivamente. E o choro é um choro de alegria, de saudade, trazido pelas
melhores lembrancas da melhor fase da minha vida. Nossa rotina era
puxada, alto rendimento, resultados para conquistar, para manter. Muitas
horas no ginasio, muitas repeticées, suor, choro, risadas... gargalhadas,
companheirismo, amor, raiva (de ter que repetir, dos erros, das broncas).
Mas quando lembro, vem tudo misturado, numa coisa sé. Hoje s6 consigo
enxergar o quanto éramos felizes, o quanto amavamos o que faziamos,
0 quanto fomos amadas e apoiadas, e agradego. Sou grata por todo
ensinamento que o esporte me proporcionou, por tudo que as nossas
técnicas faziam por nés e para nés. Levo tudo na minha vida até hoje. A
garra, a coragem, a forca e a paixao que tinhamos de exemplo vindo da
dupla (professoras) [...], eu tenho certeza que nenhuma de nés jamais
esquecera... € mais certeza ainda que isso Nos moveu e nos transformou
em cada uma das mulheres que somos hoje. Gratiddo e amor, sdo as
palavras que definem a nossa relacdo, que nasceu pela Gindstica e sera
cultivada por toda a nossa vida” (LORENNA BRANCO, Odontéloga. ex-
ginasta representante da Escola de Aplicacdo em competicdes nacionais e
internacionais na década de 2000).
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Nosso envolvimento com o ensino da Ginastica de maneira geral e
com o da GR em particular, na Escola de Aplicacao, principalmente no que
diz respeito ao treinamento desportivo foi permeado pela consideragdo
dos limites das pessoas, dos seus sentimentos, das suas subjetividades,
das suas individualidades. Nao foi facil agir assim, pois os resultados
exigiam muita rigidez e muitas vezes quisemos desconsiderar alguns
aspectos humanos e conceber as meninas como um corpo maquina,
mas nossa consciéncia critica nao permitiu. Assim fomos tecendo nossa
vida e ajudando a tecer a vida delas de maneira mais leve. O relato abaixo
reforca esta assertiva:

“Nossos momentos.

E que momentos!

Momentos de dedicagdo e perseveranca.

Momentos de superagéo. Momentos de disciplina.

Momentos de abdicagéo.

Momentos de respeito

Momentos de felicidade.

Momentos de risos e choros.

Momentos de ralho e acalanto.

Momentos recheados de muito amor.

Amor por nés. Pela gindstica ritmica. Pelo que construimos. Pelo que éramos.
Pelo que somos.

Amor por tudo o que vivemos! Por tudo que sonhamos e por tudo que
concretizamos! Vocé me fez olimpica!” (LUANA FARO, Advogada, ex-ginasta
da Escola de Aplicagdo da UFPA, integrante da Selecdo de Conjunto de GR
que representou o Brasil nas Olimpiadas de Pequim em 2008).

Seguindo esse caminho, em 2020 o projeto foi concebido no sentido
de proporcionar o acesso de estudantes da educacdo basica, professores,
técnicos- administrativos e da comunidade em geral a pratica das
diferentes manifesta¢es gimnicas e outras linguagens artisticas, culturais
e esportivas, numa perspectiva critica e criativa, incentivadora de novas
acdes pedagogicas no campo da Ginastica em particular e da Educagdo
Fisica em geral, como contributo a efetivacdo do Projeto Pedagdgico da
EA/UFPA.

Em razdo do cendrio pandémico da Covid-19 a estrutura
metodoldgica foi desenvolvida respeitando os protocolos de seguranca
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recomendados pelos 6rgaos de salide nacionais e internacionais. Sendo
assim, os encontros criativos e momentos formativos foram realizados
por meio de plataformas digitais, sendo organizado em duas dimensdes
itinerantes:

1) Itinerancias ginasticas: consistiram nas vivéncias de
um encontro semanal, com duracdo de 2h (cada), junto aos
participantes do projeto, nas quais foram desenvolvidos
processos criativos tendo como base as diferentes
manifestacdes gimnicas, em didlogo com linguagens outras.

2) Itinerancias formativas: foram constituidas de encontros
virtuais com académicos e professores de Educagdo Fisica para a
ampliacdo eaprofundamento dos debates acercadas possibilidades
da pratica da ginastica em seus cruzamentos com a escola basica.
Todas as iniciativas previstas no projeto foram baseadas nos
principios da ginastica para todos, pois acreditamos que estes facilitam o
processo de ensino/aprendizagem de todos os tipos de ginastica e ainda
proporcionam o conhecimento de manifestacdes outras que, certamente,
enriquecem as experiéncias ginasticas de criangas, adolescentes e adultos.
Além disso, trabalhar na perspectiva da ginastica para todos
enfatizando a participacdo cooperativa, a espontaneidade, a criatividade e
a expressao propria, potencializou seu carater transformador na medida
em que permitiu a superacdo de padrdes impostos pelo esporte de
competicao, de estigmas de corpo e de movimentacdes. Nesse sentido,
compartilhamos da mesma ideia de Ayoub (2007, p. 76) quando defende
um fazer ginastico que traga a baila “[...] acima de tudo, nossa dimensao
humana e que crie espago para o componente Iidico da cultura corporal,
redescobrindo o prazer, ainteireza e a técnica-arte da linguagem corporal”.
Muitas de nossas expectativas se tornaram realidade com a
execuc¢do do projeto itinerancias ginasticas, mas continuamos itinerantes
emnossas maneirasde ensinareaprender, buscando semprea afetividade
que nos revela humanos e o compromisso com uma educacao melhor e
mais libertadora para todos.
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CONCLUSOES TRANSITORIAS

Ao revisitarmos passado e presente do Projeto de Extensdo
Itinerancias Ginasticas na EAUFPA nos encontramos com um universo
afetivo, generoso, ludico, participativo e inclusivo do que pode ser a
ginastica em sua relacao com a escola.

Ao longo do tempo, o projeto, alicercado pelos principios da GPT
construiu um espaco de criacdo e experimenta¢do da ginastica em suas
dimensdes artistica, recreativa e educativa. Imersos em uma atmosfera
de coletividade e ao mesmo tempo, guiados pelo respeito a subjetividade
de cada sujeito, os praticantes, membros da comunidade gimnica do
Itinerancias produziram um legado cultural significativo, que construiu e
segue construindo a trajetéria histérica desse projeto.

Os relatos de experiéncias dos membros histéricos do Itinerancias,
apresentados neste escrito, revelam a natureza transformadora, bem
como as marcas significativas deixadas na vida de quem viveu e edificou
este projeto. Eimportante destacar que, por conta da conduc&o do projeto
estar pautada em concep¢des profundas e sélidas de co-criacao coletiva
e subjetiva, os conflitos e as tensdes somaram movimentos proficuos de
aprendizagem.

Mesmo diante do cenario restritivo pandémico que nos
encontramos no ano de 2020, o projeto buscou reinventar seus fazeres
paraseguir construindo experiéncias ginasticas significativas provocadoras
da producdo do conhecimento no campo da Educac¢do Fisica em geral e
da ginastica em particular, assim como de praticas pedagbgicas gimnicas
mais humanas e transformadoras.
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INTRODUCAO

Quando se pensa sobre a formacao de professores de musica,
recorremos a autoras que pesquisam a anos sobre o assunto, como
Bellochio (2016) e Del Ben (2003), que vem produzindo diversos
textos sobre a perspectiva da formacdo de professores de musica.
Bellochio (2016), aponta que:

Um dos desafios da formagdo do professor de mdusica para a escola
de educacdo basica é o de estabelecer relacbes entre as necessidades
formativas profissionais com o objeto da formacdo e as questdes
pedagdgicas relativas ao espago escolar, que deriva de sua relacdo direta
com a docéncia em seu espaco de desenvolvimento (p.12).

Del Ben (2003) aponta que o primeiro aspecto fundamental a
ser considerado quando se pensa sobre a formacao de professores
de musica:

refere-se a necessidade de relacionarmos a formacdo do professor a sua
atuacdo profissional. Isso parece ser fundamental na medida em que, ja
ha algum tempo, estamos ouvindo e dizendo que ha um descompasso
entre os cursos de formacao inicial e o futuro trabalho do professor, pois
os cursos de licenciatura ndo estdo preparando os professores de musica
de maneira adequada para atuarem nas diferentes realidades de ensino e
aprendizagem, principalmente nos contextos escolares (p.1).

Neste sentido, podemos perceber que ha grandes desafios
para a formacdo de professores de musica, pois parece existir uma
lacuna entre o que é ensinado nos cursos de formacao inicial, com
0 que é vivenciado no efetivo exercicio do trabalho, seja no ambito
da educacdo basica, projetos sociais, escolas profissionalizantes e
outros multiplos espacos.

Segundo Del Ben (2003), ha trés aspectos fundamentais a serem
considerados na formacdo de professores de musica, o primeiro
aspecto refere-se a necessidade de relacionarmos a formacdo do
professor a sua atuagao profissional. O segundo aspecto ressalta a
necessidade dos formadores de professores conceberem “o processo
de tornar-se professor de um modo diferenciado” e o terceiro
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aspecto refere-se a importante tarefa de delinearmos o repertério de
conhecimentos profissionais necessarios a docéncia de musica (p.29).

O texto de Del Ben (2003), nos levou a seguinte indagacdo: Que
caminhos o curso de musica da UEPA tem tomado para relacionar a
formacao do professor a sua atuacao profissional, especificamente
nas disciplinas Arranjo e improvisacdo, Pratica de Banda | e Il e
Introdug¢ado a regéncia?

Para responder esta pergunta de pesquisa nos valemos da
metodologia de pesquisa- acdo que segundo Ludwig (2015): “Sao
peculiaridades da pesquisa-a¢do: predominancia de um forte
envolvimento dos interessados no estudo; intencdo declarada de
intervir na realidade para muda-la; (p.61).”

O curso de Licenciatura Plena em Musica da UEPA, aceitou
trabalhar de forma colaborativa com a Escola de Aplicacdo da UFPA
por meio do projeto de extensao “flauta doce um encontro de saberes
musicais”, desenvolvido no ano de 2019.

A parceria entre projeto de extensao e a licenciatura em musica
da UEPA, teve por objetivo aproximar as disciplinas e contetdos
trabalhadosnagraduacao aos futuros campos de atuacao do professor
de musica. A escrita do projeto de extensdo em questdo tracou dois
importantes objetivos especificos, a saber, “Criar, adaptar, difundir
repertérios para flauta doce e Cultivar a pratica de apresentar-se em
publico”, ambos com o intuito de aproximar o projeto das disciplinas
Arranjo e Improvisa¢do musical, Introdugdo a Regéncia Instrumental e
Pratica de Banda | e Il, a partir desses objetivos, buscamos concretiza-
los por meio do didlogo entre os conteudos trabalhados no curso de
musica da UEPA e os contelidos trabalhados no projeto, buscando
aproximacao e equilibrio entre a formagdo inicial de professores,
projeto de extensao e educacdo basica.
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O CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM MUSICA DA UEPA

O Curso de Licenciatura Plena em Musica, da Universidade do
Estado do Para, apresenta no Projeto Politico Curricular (PPC, 2018),
0s seguintes objetivos:

Formar licenciado em Musica fundamentado em uma visdo global de
Educacdo que possibilite a integracdo de agBes pedagogicas com a
problematizacdo e aplicacdo de conhecimentos para atender as demandas
da sociedade; Formar licenciado em Musica com conhecimentos sobre
diferentes cédigos e sentidos musicais que o permitam perceber,
expressar e produzir diferentes rela¢des, com substancia e clareza de
ideias, no perceber, refletir, criar e executar; Formar licenciado em Musica
que articule o "saber" (especifico da area, pedagdgico e de integracdo
com outros campos de conhecimento), o "saber pensar" e o "saber
intervir"; Formar licenciado em Mdsica para atuar na Educacdo Basica e
em outros contextos, escolares ou ndo, de ensino-aprendizagem musical;
Formar licenciado em MUsica capaz de adaptar-se a diversos contextos
socioculturais, produzindo conhecimentos que o permitam identificar,
compreender e superar desafios da contemporaneidade (PPC, 2018, p.20).

O curriculo do curso é organizado por nucleos estruturantes
que se subdividem em cinco categorias a saber, | - nicleo de estudos
de formacdo geral, das areas especificas e interdisciplinares; Il -
nucleo de aprofundamento e diversificacdo de estudos das areas
de atuacdo profissional; lll - nucleo de estudos integradores para
enriquecimento curricular; IV -nucleo de praticas; V- Nlcleo de estagio
curricular supervisionado. As disciplinas que discorreremos durante o
texto enquadram-se nos nucleos | de estudos de formacgao geral, das
areas especificas e interdisciplinares, (Arranjo e Improvisacdo musical
e Introducdo a Regéncia Instrumental), e no nucleo IV de praticas
(Pratica de Banda | e ll). O contetldo programatico das disciplinas
constitui-se de conceitos sobre criagdo musical, regéncia, pratica
de banda, cultura e fazer musical, embasada nos autores: (ALMADA
2000; AZEVEDO 2013; AMORIN 2014; BARBOSA 2004; BAPTISTA 2000;
BRUM 1988; GUEST 2009a e 2009b; GIARDINI 2009 e ALVES 2014). A
disciplina de Arranjo e Improvisa¢do Musical, busca:
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O desenvolvimento dos processos de reelaboragdo musical por meio
de técnicas composicionais que permitam a escrita de arranjos,
adaptagdes, transcri¢des e reducdes de obras oriundas de partituras
escritas, vinculadas por meios mecanicos ou ainda por tradi¢do oral
(PPC 2018, p. 63).

Ministrada no 5° semestre, a disciplina Arranjo e Improvisagao
consiste na compreensdo e dominio de elementos musicais, das
escalas, sinaisde alteracdo, tom e semitom, intervalo, acordes, notagao
musical, técnicas mecanicas em bloco (triades a trés e quatro vozes
e tétrades a quatro vozes), instrumentacdo para duetos, quartetos,
quintetos e por fim arranjo, transposicdo e instrumentagdo para
banda de musica, levando em consideracdo os conhecimentos acerca
da classificacdo pela emissdo, quadro de extensdo dos instrumentos
da banda e transposic¢ao.

No preparo das composi¢des, arranjos e adapta¢des, os
discentes precisaram observar a exequibilidade da obra para um
grupo de camara, observando sempre o conteudo tedrico trabalhado
em sala de aula. Com o aprendizado e amadurecimento do conteudo,
os discentes passaram a compreender a instrumentacdo no que
tange aos timbres e a transposicdo instrumental, ampliando dessa
forma os arranjos para grupos maiores, como, banda de musica em
consonancia com o coral de flautas do projeto de extensdo da Escola
de Aplicacdo.

Propomos aos discentes a forma¢do de grupos para a
elaboracdo de arranjos em sala de aula, a partir dos conteudos,
direcionamos a producdo para as obras do compositor Waldemar
Henrique, especificamente as composi¢des atreladas as lendas
amazonicas, como o Uirapuru, Curupira, Tamba-taja, Cobra grande
e Boi Bumba, assim, buscou-se integrar o contetido da graduacdo ao
repertério trabalhado no projeto de extensdo da escola de educagdo
basica, mantendo o primeiro aspecto apontado por Del Ben (2003),
“a necessidade de relacionarmos a formacdo do professor a sua
atuacdo profissional”, no sentido de direcionar a contextualizacdo
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dos conhecimentos vivenciados no ambito académico a realidade e
necessidades dos campos de atua¢do do professor de musica. Nesse
sentido podemos dizer que:

Estamos argumentando a favor de uma formacdo que tenha relagdo
com os espagos de atuagdo profissional; de uma concepgdo de professor
como agente, como pratico reflexivo que constréi suas préprias
concepgdes e acdes de ensino, como mobilizador de saberes, e ndo
como mero reprodutor ou repassador de conteddos produzidos por
outras pessoas; de uma nova concepgdo de formacgdo por parte dos
formadores de professores, que supere o modelo da racionalidade
técnica; da necessidade de definirmos um repertério de conhecimentos
profissionais em educacdo musical, a partir das particularidades ou
regularidades da area (DEL BEN, 2003, p.32).

Durante a oferta das disciplinas, os alunos foram convidados
a pesquisar sobre compositores que impactaram o cenario musical
nacional e sobretudo regional, a fim de perceberem a importante
tarefa de delinear o repertério de conhecimentos profissionais
necessarios a docéncia de mdusica, buscando compreender:

A necessidade de uma educac¢do que abranja os diferentes “universos”
de uma cultura e os distintos discursos e “sotaques musicais” presentes
em cada realidade, a educacdo musical brasileira tem focado sua
atencdo sobre os diferentes universos musicais do nosso pais, buscando
inter-relacionar aspectos mais abrangentes, “plurais”, do ensino da
musica com particularidades que configuram a nossa identidade musical
(QUEIROZ, 2004, p.99).

Visandouma perspectivamulticulturale plural, osdiscentesforam
instigados a pesquisar textos, escrever resenhas, resumos, partituras,
socializar o aprendizado por meio de seminarios e apresentacdes
artisticas, tudo dentro da carga horaria prevista para as disciplinas.

Como atividade avaliativa, os discentes apresentaram um
seminario contextualizado das obras do compositor Waldemar
Henrique, também realizaram a apresentacdo dos arranjos
construidos para Banda de musica. Os arranjos considerados
dentro das normas referente ao conteddo programatico
foram selecionados, revisados, experimentados e adaptados
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para os dois grupos, a saber, Banda de musica da UEPA e
o Coral Encantos da EAUFPA (formado por flauta e vozes).

Outra disciplina que buscou a interligacdo dos conteldos
ao campo do projeto na escola de educacdo basica foi a disciplina
Pratica de Banda | e Il, cuja ementa remete ao aprendizado do:

Fundamento e relevancia da pratica musical em conjunto - énfase na
banda de musica; histéria da banda de musica; formacdo instrumental;
classificagdo, secdes e naipes; repertorio e pratica instrumental. A Banda
de Musica como pratica voltada a Educacdo Musical (PPC, 2018, p. 59).
Desenvolvimento de repertério e pratica instrumental com vistas a
atuac¢do do educador musical (PPC, 2018, p. 62).

As disciplinas Pratica de banda | e Il foram ministradas
no 6° e no 7° semestre, nelas os discentes aprendem a tocar
um instrumento caracteristico da forma¢do de bandas de
musica composto por instrumentos de sopros da familia
das madeiras e metais e instrumentos de percussao.

Na pratica de banda | no 6° semestre, os discentes obtiveram
conhecimentos sobre as bandas de musica, sua historia, trajetoria
musical e social no decorrer do tempo, aprendizagem basica
sobre o funcionamento dos instrumentos escolhidos, exercicios
de respiragdo, embocadura, escalas, articulacdo, digitacdo de
cada instrumento em especifico e estudo de métodos e musicas.

Na pratica de banda Il, no 7° semestre, os discentes
tocaram os arranjos feitos por eles mesmos na disciplina arranjo
e improvisagdo, cursada no 5° semestre, dessa forma, a turma
dividiu-se a praticar a regéncia e a pratica instrumental para banda,
focados também nas obras do compositor Waldemar Henrique,
que as criancas do projeto estavam aprendendo a tocar na flauta.

Outra disciplina que fora interligada as ac¢bes do projeto foi a
disciplina Introduc¢do a regéncia instrumental, que buscou trabalhar a:

Postura do regente em relacdo ao grupo instrumental. Naipes de
um grupo instrumental. Anatomia e mecanismos de funcionamento
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de instrumentos de metal, madeira e percussdo. Apresentacées em
escolas, palcos e situac@es afins. Selecdo de repertério, planejamento
de ensaios. Educa¢do musical da banda e outros grupos instrumentais.
(PPC. 2018, p. 64).

A disciplina foi ministrada no 7° semestre, concomitante
com a disciplina de Pratica de banda Il e objetivou preparar e
capacitar os discentes a conducdo de grupos musicais, abordando
questdes basicas acerca da postura do regente diante do grupo
musical, técnicas de comunicacao gestual, padrao de regéncia
de compasso, articulacdo, mecanismo e funcionamento de
instrumentos de madeira, metal e percussdo, preparacao de ensaio,
entre outros aspectos relevantes, necessarios para grupos de
quarteto, quinteto, coral de sopros, banda de musica e orquestras.

Durante cada bimestre desta disciplina, os alunos apreenderam
os conteldos em aula expositiva e pratica que serviu como um
complemento das disciplinas Arranjo e improvisa¢do e Pratica de
banda | e Il, os alunos do 5° semestre que passaram pela disciplina de
arranjo e improvisacao, agora no 7° semestre, estariam aprofundando
a tematica trabalhada anteriormente, no caso, as obras de Waldemar
Henrique, trazendo um aspecto de continuidade as habilidades
adquiridas no arranjo, na composicdo e na instrumentacao.

MATERIAL RESULTANTE DA PARCERIA ENTRE
LICENCIATURA EM MUSICA E PROJETO DE EXTENSAO

Os materiais resultantes da parceria entre a licenciatura em
musica e o projeto de extensao, foram partituras para Banda de
musica, que por sua vez, receberam adaptacdes para inser¢do do
coral de vozes e a flauta doce do projeto da escola de aplicacdo da
UFPA, resultando em apresentac¢des artisticas mistas entres os dois
grupos. O repertério escolhido foram as lendas amazdnicas, do
compositor Waldemar Henrique, como Uirapuru, Curupira, Tamba-
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taja, Cobra grande e Boi- Bumba. Apresentaremos nesse recorte a
analise de uma das musicas arranjadas pelos graduandos do curso
de musica da UEPA, focaremos na andlise da musica Curupira.

MUSICA CURUPIRA

Os alunos receberam a partitura de piano e voz,
como referéncia (Henrique, 1996), a partir desse material
um grupo de discentes construiu o arranjo para banda de
musica, utilizando os conhecimentos previamente obtidos
na disciplina arranjo e improvisacdo no 5° semestre.

Figura 1 - Partitura da musica Curupira do livro de
cancBes do compositor Waldemar Henrique

Fonte: Acervo do projeto, 2019.

Na construcdo do arranjo os discentes levaram em considera¢ao
a tonalidade mais confortavel para a banda de musica na questdo
técnica e uma tessitura mais cdmoda para a flauta doce e o coro de
vozes. O tom ndo deveria ficar muito agudo e nem por demais grave,
deveria ser adequado para a tessitura de voz infantil, desta maneira
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foi necessario fazer uma mudanca no tom original da obra, saindo
de Mi bemol maior para Sol maior, subindo assim uma terca maior;
desta maneira, a mudan¢a ajudaria na digitacdo dos instrumentos
principalmente na flauta doce, vale ressaltar que foi necessario fazer
uma modulacdo de tonalidade, a partir do compasso 49 da musica,
pois a partir dele entraria a participacdo vocal do coral, dessa forma
tivemos que modular a tonalidade, de Sol maior para Sib maior.

Figura 2 - Partitura para o coral de flautas em Sol Maior

Fonte: Acervo do projeto, 2019.

Ap6s resolver a questao da tonalidade, focamos
na distribuicdo dos instrumentos que seriam utilizados
na banda de musica, como: flauta transversal, clarinete,
saxofone alto, saxofone tenor, saxofone baritono, trompas,
trompetes, trombones, tubas, cymbal, caixa clara e bass drum.

Neste processo de arranjar a obra embasamo-nos em Guest
(2009a e 2009b) no sentido de organizar os instrumentos que fariam
a melodia principal, contracanto, melodia ativa e passiva, o fundo
percussivo, contraponto e harmonia. O proximo passo foi dividir
essas fungdes entre cada instrumento da banda, observando as
caracteristicas de timbre e o limite da tessitura de cada instrumento
em questdo, definimos entdo um fundo percussivo que de acordo
com Guest (2009b) “é uma espécie de ostinato (obstinado em
italiano) ritmico ou frase ritmica que se repete ‘obstinadamente’,
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enriquecendo a pulsacao natural da melodia”, logo para esta funcao
colocamos a percussao que neste ostinato, remete a levada do lundu.

Figura 3 - Parte da percussdo
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Fonte: Acervo do projeto, 2019.

Em seguida foram escolhidos dois instrumentos para fazer a
melodia principal a saber, flauta transversal e o primeiro clarinete.

Figura 4 - Melodia principal com a flauta transversal e o primeiro clarinete
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Fonte: Acervo do projeto, 2019.

A melodia passiva ficou por conta do segundo e terceiro
clarinete que apareceram como uma cortina sonora, por tras da
melodia principal, a melodia passiva é “um contracanto passivo
harmonizado em bloco. Primeiro cria-se um contracanto melodioso;
depois, esse contracanto deve ser elaborado em bloco” Guest
(2009b, p.123), mesmo sendo um contracanto passivo e com

pouca mobilidade, ndo deixou de possuir uma forca melddica.

Figura 5 - Contracanto passivo realizado pelo segundo e terceiro clarinete
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Fonte: Acervo do projeto, 2019.

O primeiro e segundo saxofone alto e o primeiro tenor,
executaram a melodia ativa, que de acordo com Guest (2009,
p.123) “é criado para funcionar com a melodia principal, em
articulacdo ritmica complementar e em contraste com esta melodia.
Complementar por ser articulado em momentos de relativa
estabilidade na melodia principal”. Desta forma podemos observar
o0 contracanto ativo/melodia ativa, sendo realizado praticamente
a duas vozes pelo naipe de saxofones e caminhando em bloco.

Figura 6 - Saxofones executando a melodia ativa
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Fonte: Acervo do projeto, 2019.

Enquanto, um trio de trombones e a tuba faziam contrapontos,
0 primeiro e o terceiro trombone tocavam em unissono, a
tuba por sua vez faz o contraponto evidenciando a linha do
baixo da harmonia, que sustenta a base harmoénica da mdusica.
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Figura 7 - Trombones executando o contraponto e a tuba a base harménica
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Fonte: Acervo do projeto, 2019.

Como vimos na explicacdo acima, os graduandos puderam
por em pratica os conteludos e ensinamentos técnicos visto em
cada disciplina, a fim de construir arranjos vinculados a realidade
do campo de atuacdo, além disso puderam experimentar e tocar as
proprias composi¢cdes com os integrantes do projeto de extensao
da escola de Aplicacdo da UFPA e a banda de musica da UEPA.

AS APRESENTACOES ARTISTICAS RESULTANTES DA
PARCERIA

Durante o desenvolvimento do projeto conseguimos realizar
trés apresenta¢des artisticas integradas entre os grupos artisticos,
uma apresentacdo na Estacdo das Docas, dentro do projeto UEPA
na Estacdao, uma apresentacdo na Escola de Aplicacdo da UFPA
dentro da programacdo do Dia da Familia na escola e uma no Teatro
Margarida Schivasappa dentro do evento semana do musico da UEPA.
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As apresentacBes mistas chamavam-se: “Banda de musica da UEPA
e Coral Encantos da EA-UFPA tocam e cantam lendas amazénicas”.

Figura 8 - Apresentacdo artistica realizada na Estacao
das Docas e no Dia da Familia da EA-UFPA
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Fonte: Acervo do projeto, 2019.

Figura 9 - Apresentacdo artistica realizada no Teatro Margarida Schivasappa, 2019

Fonte: Nailana Thiely, 2019.

CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados apontados nos revelam proposta pedagogica
atualizada e deinovagdo para as atividades de ensino na licenciaturaem
musica, frente ao desafio na formacdo de professores de musica. Por
meio da parceria com o projeto de extensao flauta doce um encontro
de saberes musicais, desenvolvido na Escola de Aplicacao da UFPA,
podemos focar no desenvolvimento dos trés aspectos fundamentais
necessarios a formacao de professores de musica, apontados por
(Del Ben, 2003), onde o primeiro aspecto sobre “a necessidade de
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relacionarmos a formacao do professor a sua atuac¢do profissional” foi
alcancado por meio da organizagao sistematizada entre os conteddos
das disciplinas da gradua¢dao com os contetidos do projeto de extensao
flauta doce um encontro de saberes musicais, fomentando aulas
significativas e aplicaveis a realidade do campo de atuagdo profissional
docente, gerando produtos culturais, tais como apresentacdes
artistica coletivas e materiais concretos como partituras e arranjos.

O segundo aspecto que ressalta a necessidade dos
formadores de professores conceberem “o processo de tornar-
se professor de um modo diferenciado”, também foi alcancado
no sentido de sairmos da zona de conforto para vivenciarmos
a realidade do(s) campo(s) de atuacdo do professor de musica.
O terceiro aspecto sobre a importante “tarefa de delinearmos o
repertério de conhecimentos profissionais necessarios a docéncia
de musica” foi alcancado por meio do pensamento plural e
multicultural reforcado no processo de ensino aprendizagem,
sobrepondo dessa forma a mera reproducdo de contelido, buscando
fomentar a criatividade e o pensamento critico do educando.

Concluimos que o didlogo entre os cursos de Licenciatura Plena
em Musica e o projeto de extensdo, é necessario e possivel, pois
dessa forma poderemos amenizar o descompasso entre 0S Cursos
de formacdo inicial e os futuros campos de atuacao do professor.
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INTRODUCAO

O presente capitulo visa propor dinamicas de discussdo de
filmes em sala de aula pautando questdes relativas a Histéria da
Amazoénia no tempo presente, proporcionando uma formacao cidada
critica no cotidiano escolar. O texto apresenta acimulo de estudos
e experiéncias de dois projetos de extensdo realizados no Campus
Universitario de Braganca da Universidade Federal do Para (UFPA),
atividades que nortearam a proposta do roteiro de filmes que sera
apresentado considerando ainda a escassez de materiais didaticos
audiovisuais de qualidade que pautem as questdes da histéria social
da Amazdnia. Nesse sentido, nosso principal objetivo é compartilhar
nossas experiéncias didatico-pedagogicas envolvendo cinema e
Historia oriundas de projetos de extensdo universitaria.

O projeto “O Cineclube da Aldeia e a aprendizagem historica”
acontece desde 2017 na sala de videoconferéncia do Campus de
Braganca da UFPA. Essa atividade oportuniza debates com estudantes
de diversos cursos de licenciatura do campus e com publico do ensino
meédio colocando questdes sobre o ensino de Histéria e a sua conexao
com o exercicio da cidadania. O segundo projeto, “O cineclube vai as
escolas”, surgiu em 2019 a partir da necessidade do coletivo que o
organizava de aproximar do espaco escolar os debates sobre direitos
humanos e cidadania, conciliando a pratica de projecdo e debate de
filmes nas escolas publicas localizadas do municipio de Braganca.

Para efeito da nossa discussao, faremos um breve debate
tedrico e metodolédgico sobre o uso do audiovisual no ensino de
Historia e na disciplina de Estudos AmazOnicos e, em seguida,
relataremos as nossas experiéncias no caminho da elaboracdo de
roteiros de filmes sobre temas relativos a Histéria da Amazdnia para
serem utilizados em sala de aula.
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CINEMA E O ENSINO DE HISTORIA

Os debates sobre a relagdo entre cinema e Histéria nao sdo
de fato uma novidade do ponto de vista das discussdes académicas.
Diante dos varios adventos tecnolégicos e das artes, que se tornaram
histéricos para o mundo, o cinema se tornou uma ferramenta muito
importante nos processos histéricos e nas disputas ideoldgicas
no século XX. Apés meados do século XX, o cinema aparece como
um tema de andlise dentro da historiografia, ja que sua funcao
social foi primordial na primeira metade do século e estava sendo
primordial no contexto da Guerra Fria. O cinema tem e teve um
papel politico e cultural importante nas sociedades, onde, por varias
vezes, contribuiu para disputas de hegemonia, sendo utilizado como
um dos instrumentos para a dissemina¢do de ideias e ideologias.

Marc Ferro (1992), ja demonstrou que os filmes serviriam
primordialmente para elaborar uma Contra-Histéria, se devidamente
revalorizados pelos historiadores como documentos importantes.
Ele considera o fato historico como referéncia principal para a analise
filmica e coloca o historiador como administrador dos critérios de
adequacdo histérica dessa analise. Nao se trata de buscar no filme
algo que falta a Historia, e sim, de entender o préprio processo de
producao do sentido e como ele desvenda os processos ideoldgicos.
Nessa perspectiva, o filme s teria dimensao como fonte histérica se
o discurso que ele constréi sobre a sociedade puder ser identificado
por uma analise filmica, que deve apontar ambiguidades e tensdes.

Arelagdo entre cinema e Historia e suas interferéncias, portanto,
sao multiplas. O cinema interage de diferentes maneiras como agente
da histéria, passando a intervir com seus filmes documentarios ou
de ficcdo, desde sua origem. O historiador e o professor de histéria
devem, portanto, conhecer o funcionamento dos diferentes elementos
dos filmes, tais como a intencdo do cineasta, as ideologias e vivéncias
sociais envolvidas da elaboracdo do roteiro a finalizacdo da obra.
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Ainda segundo Ferro (1992), um filme, seja ele qual for, sempre
vai além do seu préprio contelido, além da realidade apresentada,
mostrando zonas da Histéria até entdo ocultadas. O desafio para o
docente-pesquisador, portanto, passa a ser compreender uma possivel
Histéria social do cinemaenquantosegue entendendo asvariasteoriase
metodologiasdecomoanalisar/observarumfilme.Comisso,Valim(2005)
sugere que para se analisar uma obra cinematografica a metodologia
vai variar conforme as questdes que um dado trabalho possa fomentar.

Mesmo sendo diversas as formas para analisar uma obra ou
um conjunto de filmes, o que delimita seu uso sdao os objetivos que
0 pesquisador ou educador vai colocar para a sua analise. O uso do
cinema na pesquisa de Histéria social deve compreender o texto do
filme, levando em conta o roteiro e a produ¢dao do mesmo. Igualmente
é necessario analisar o contexto do filme, sendo ponderado onde ele
foi produzido, em qual contexto histérico e qual sua finalidade direta;
e, claro, quem vai assistir o filme e suas reacbes e interpretacdes
sobre o que o mesmo fala. Esta andlise de texto, contexto e publico,
faz com que consigamos mensurar o impacto social do cinema
diante dos contextos delimitados, sendo assim, uma analise mais
pautada em uma “possivel” Histéria social do cinema (Valim, 2005).

O cinema é um instrumento que toma dimensdes de um objeto
ao mesmo tempo passivo por ser filho de seu tempo e, ativo, quando
questiona de forma didatica os paradigmas histéricos vigentes. Um
filme, mesmo sendo uma obra que limita sua analise por ser fruto de sua
realidade, transcende pela Historia, pois é um documento que recebe
ressignificacbes ao passar do tempo, através de analises diferentes
com tematicas diferentes, sendo também um documento histérico.
Com isso, algumas produgdes cinematograficas tomam dimensdes
que é muito dificil para qualquer best-seller lancado no mesmo periodo
alcancar, por mais que os esforcos sejam muitos (N6voa, 2008).

O filme também ¢é, por conseguinte, um instrumento
pedagogico. Segundo Noévoa (2008), ele é uma expressdao onde a
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razdo aparece misturada aos pensamentos e sentimentos humanos.
Sendo assim, o entendimento de uma Histéria que mescla os
sentimentos com a razdo, tem um potencial pedagoégico muito forte,
pois aproxima as pessoas e compreende o papel social da Historia.

Para sucesso no uso do cinema em sala de aula devemos
compreender que é necessario de antemao empreender um exercicio
transdisciplinar nas andlises sobre os objetos do historiador, trazendo
a tona a necessidade do historiador de sair da sua zona de conforto,
compreender outras ferramentas e métodos presentes em outras areas
do conhecimento. Deve-se entender que as analises procurem sempre
ter resultados totalizantes, nunca resultados totais, engessados. Pois
nunca se deve perder do horizonte analitico que os filmes sao agentes
histéricos, documentos e representacdo do passado, que transcendem
a estética e tem outras dimensdes importantes como a pedagégica e
a comunicativa. Logo, o cinema de forma proposital ou ndo, transmite
uma razao histérica e um saber historico que sdo pedagogicos.

Segundo Nascimento (2008), o cinema € um instrumento muito
interessante para o ensino de histéria, mas ndo o Unico e nem deve
ser visto como a resolucdo dos problemas do ensino de Histéria. As
formas de uso do cinema em sala de aula devem pautar que a obra
cinematografica é também um documento e que deve ser analisado
através de questionamentos sobre a constru¢do desse documento.

Vale ressaltar que os desafios para o uso do cinema nao se
resolvem apenas com uma metodologia eficiente, mas também
esbarra, em quase todo o Brasil, nos problemas estruturais para o uso
do audiovisual, tais como: escassez de salas equipadas para o uso de
audio evideo e nimeroinsuficiente de equipamentos paraareproducdo
dessas obras. Em func¢do da falta de pratica como as metodologias para
usodocinemanaescola, muitos professoresaindareproduzem osfilmes
como algo ilustrativo, sem a analise mais a fundo da obra apresentada,
reproduzindo assim erros que sdo expressos nos filmes. Afinal, o
cinema é uma obra artistica que tem uma finalidade, tem uma estrutura
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e tem a liberdade artistica de quem a constréi (Nascimento, 2008).

Com uma disseminagdo grande dos produtos de midias
digitais mais portateis como televisores LCD, notebooks, celulares
e tablets, a necessidade de ter uma metodologia para orientar o
ensino de histéria que lance mao de obras cinematograficas torna-
se cada vez mais recorrente. No tempo presente é crescente o
acesso a filmes, séries, videos e conteldos de audio por parte
de docentes e discentes, materiais que muitas vezes podem ser
dotados de embasamento tedrico pouco confidveis, que ndo tem
nenhum apreco pelo método histérico. Outra problematica é a
hesitacdo dos professores em querer usar o cinema em suas aulas,
acreditando que existe uma maior eficacia no uso da aula expositiva
“convencional”, ou quando usa os filmes, usa de forma errénea, apenas
como uma obra ilustrativa do assunto que esta sendo abordado.

A exibicdo e debate de um filme torna-se cada vez mais uma
metodologia palpavel para o uso do professor que possui experiéncia
com o trabalho com o audiovisual, onde o mesmo sabe o rumo que se
deve tomar com o uso das obras cinematograficas, fugindo do método
de uso do filme para a ilustracdo. Logo, reafirmamos a necessidade
de objetivos expressos em um plano de aula, considerando que os
questionamentos e a liberdade de interpretacdo de cada estudante,
podem trazer uma atmosfera mais descontraida. Vale lembrar que a
figuradoprofessorédeextremaimportancianoprocessodedinamizacao
das discussdes e entendimento do filme, logo, a presenca do professor
em sala de aula é de absoluta necessidade durante a exibi¢do do filme.

Nao existe um Unico caminho para o uso do cinema nas aulas
de Histéria. As orientacfes descritas pelos especialistas na tematica
sugerem que cada docente em seu contexto escolar devera adaptar as
orientacdes em prol do sucesso no processo de ensino-aprendizagem.
No entanto, é possivel afirmar que deve ser adotada uma metodologia
capazdequestionarofiimeedeelaborarobjetivosespecificosparaaaula.
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UM ROTEIRO PARA UMA FILMOTECA DE HISTORIA DA
AMAZONIA

Apos leituras teodricas e reflexdes sobre procedimentos de
pesquisa, a equipe dos projetos de extensao concluiu uma fase onde
foram identificados e assistidos dezenas de filmes que tematizavam
0 universo amazoénico. Para as ferramentas de pesquisa o uso da
internet e suas plataformas de pesquisa foram essenciais para listar
possiveis filmes para uso nas escolas, lendo a sinopse, as analises e
criticas disponiveis sobre as obras. Para a etapa da selecdo de filmes,
foram estabelecidos parametros basicos de observagdo nas obras, tais
como: tematica, faixa de idade e o desenvolvimento dos filmes, pois é
necessario organizacao e preparacao da exibicdo em contexto escolar
levando em conta todo seu conteldo, estabelecendo objetivos diretos
para o uso do filme em sala de aula. Apds essa etapa, as tematicas
para reflexdo sobre a Histéria dos séculos XX e XXI na Amazonia
foram definidas e os filmes identificados conforme a tabela abaixo.

Quadro 1 - Roteiro de filmes para ensino de Histéria da Amazdnia

TEMATICAS FILMES

Amazénia: Da Impertinéncia a Conciliagdo. Brasil, 2014. 48
Min.
Dir. Lara Réquia, Daniela Fioravanti

O Brasil Grande e os indios Gigantes. Brasil, 1995. 47 Min.
Dir. Aurélio Michiles

Movimento Amazonia em Chamas. EUA, 1994. 123 Min.
ambientalista Dir. John Frankenheimer

Baré, O Povo do Rio. Brasil, 2015. 62 Min.
Dir. Tatiana Toffoli

Género/Violéncia de | Anjos do Sol. Brasil, 2006. 92 Min.
género Dir. Rudi Lagemann

Amazbnia e politica
desenvolvimentista

Politica indigenista

Culturas indigenas

Encantadas: Mulheres e Suas lutas na Amazénia. Brasil, 2019.
21 min.
Dir. Tais Lobo

Género/Saberes da
Amazonia

Fonte: elaborado pelos autores.
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O primeiro da lista € um filme relacionado para discussao da
tematica Amazénia e politica desenvolvimentista. A obra indicada
foi “Amazonia: Da Impertinéncia a Conciliacdo”, um filme de 2014,
dirigida por Lara Réquia e Daniela Fioravanti. Esse documentario foi
desenvolvido a partir de uma auditoria coordenada pelo Tribunal de
Contas da Unido (TCU) e teve como finalidade apresentar a populacdo
as unidades de conservacao para a preservacao do meio ambiente.
Esses territérios somam mais de 2.201 lugares em todo o Brasil,
sendo 329 localizados na Amazbnia, segundo dados do Sistema
Nacional de Unidades de Conservacdo (SNUC). O funcionamento
dessas unidades, os beneficios que elas geram e as dificuldades para
gue se cumpra essa missao sao apresentadas pelo filme. A geracao
de renda por meio do uso sustentavel do solo e a regularizacdo
fundiaria sdo outros aspectos abordados pelo documentario.

Diante do que é colocado na obra, pode ser debatida a
questdao do desmatamento desordenado na Amazbnia que foi
intensificado na segunda metade do século XX, onde os projetos
desenvolvimentistas do estado nacional para a regido tiveram maior
investimento, especialmente na Era Vargas e nos governos militares.
Sendo assim, o desenvolvimentismo projetado para Amazdnia é
um tema para o debate j& que o documentario é bastante leve e
didatico na abordagem da tematica, sem perder a qualidade e a
densidade das informac8es. Ndo somente a questdo da preservacao
do meio ambiente pode ser debatida, ja que o filme pauta a
necessidade de uma discussdo alternativa ao discurso de que se
deve derrubar a floresta para vivenciar o desenvolvimento no espaco.

Para introduzir a discussdo sobre a tematica indigena,
selecionamos “O Brasil Grande e os Indios Gigantes”, que conta a
saga da tribo Krenakore e a violenta mudanc¢a dos destinos dos
indios apds seu contato com o homem branco. O documentario
é uma produc¢do nacional de 1995, dirigido por Aurélio Michiles. A
saga dos Krenakore comeca a partir de 1949, quando os mesmos
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foram avistados pela primeira vez pelos irmdos Villas-Boas. Nesse
momento criou-se 0 mito no qual os indios dessa tribo teriam mais
de dois metros de altura, e que seriam gigantes e ferozes, o que foi
desmentido ap6s outros encontros entre eles e sertanistas. O filme
passa também pelos anos 1970, com o Plano de Integracao Nacional,
qgue trouxe a previsao da construcdo da BR-165, a rodovia Cuiaba-
Santarém, passando pelas aldeias dos Krenakore. Esse contato
desenfreado fez com que muitos indigenas morressem por conta
de doencas exteriores, assim como trouxe outros problemas, como
o alcoolismo e a prostituicdo. Assim, os Krenakore ja fragilizados
foram transferidos de seu territério para o Parque Nacional do
Xingu, onde entraram em conflitos com outros grupos indigenas
que ali ja estavam instalados. Apenas 20 anos depois, ja nos anos
1990, que os Krenakore voltaram para seu territério, apds iniciarem
um processo que envolveu a Fundacdo Nacional do indio (FUNAI),
o Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA) e a
Unido para obtencdo da posse de uma area no seu antigo territorio.
O debate fomentado pelo filme deve discutir os efeitos

dos projetos modernizadores dos governos ao longo do século
XX para os povos indigenas e a histéria dos conflitos agrarios na
Amazébnia. Vale lembrar que o filme tem um desenvolvimento
mais complexo, apresenta cenas de nudez, traz termos e conceitos
que precisam de uma discussdo prévia sobre os mesmos, com
isso, é necessario organizar uma exibicdo com os estudantes das
séries avancadas do ensino médio, onde sera possivel trabalhar a
obra de forma mais madura. Seguindo sugestdo de Nascimento
(2008), o uso da sétima arte deve contribuir para ampliar os
horizontes do ensino de Histdria, porém, deve ser planejado antes
da exibicdo, tendo um roteiro com objetivos preestabelecidos.
A histéria do movimento ambientalista na Amazbénia pode

ser pauta pelo filme “Amazénia Em Chamas”, producdo estadunidense
de 1994, dirigida por John Frankenheimer. O filme nos apresenta a
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histéria do sindicalista Chico Mendes. De origem humilde, o sindicalista
devotou sua vida a protecao da floresta amazdnica, maior reserva
florestal do planeta e espago de muita riqueza mineral. Sua luta foi
principalmente contra a devastacdo provocada pelas queimadas
e a exploracdo indiscriminada dos madeireiros, o que provocou
0 surgimento de muitos inimigos e levou a sua morte aos 44 anos.

O filme nos traz uma perspectiva histérica de como era a
Amazoénia nos anos 1980, época de grande exploracao predatoéria,
observou o surgimento da atividade pecuaria em algumas
localidades, instalando-se na maioria das vezes ilegalmente. A partir
disso, os conflitos por terra se intensificaram, trazendo violéncia
e injustica aos povos da floresta. Através do seu discurso com
ecos internos, Chico Mendes denunciou essa situacdo ao mundo.
Nesse ponto é latente a perspectiva do ensino de Histéria em sua
vocacdo cidadd, das conexdes entre o passado e o tempo presente.

Para avanco da discussdo sobre a tematica indigena,
selecionamos o filme “Baré, O Povo do Rio”, um documentario
nacional de 2015, dirigido por Tatiana Toffoli. Através do filme,
acompanhamos o cotidiano do povo Baré, cujo territério se estende
por varias comunidades ao longo do Médio e Alto Rio Negro,
na Amazdnia. Os Baré foram, assim como muitos outros povos,
vitimas de etnocidio, principalmente relacionado com sua lingua.
Apenas em 1914 o sistema religioso-educacional difundiu a Lingua
Portuguesa entre os indigenas dessa regido. Os costumes e as
praticas do cotidiano sdo os principais registros do documentario.

Diversos sdo os debates possiveis, entre eles a questao das
influéncias indigenas nos habitos alimentares dos estudantes.
No filme, o preparo da mandioca e sua diversidade no uso da
alimentacdao da comunidade e a variedade de peixes mostram a
importancia das tradicdes alimentares desse povo. A qualidade
do artesanato indigena e a transmissao dos saberes e dos rituais
também sdo de extrema importancia para os Baré, fazendo com
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que a histéria do seu povo se mantenha viva. A obra cinematografica
traz, portanto, muitos questionamentos e esse é um filme de certa
forma leve para exibicdo nas turmas. “Baré” pode ser “bom para
pensar” justamente sobre os indigenas e a histéria da coloniza¢do
desses povos, levantando tematicas pertinentes sobre a relagao
dos povos da floresta com a terra, onde a mesma coloca-se
como primordial para seus rituais e sua propria existéncia.

Visando pautar as faces da violéncia de género na Amazonia,
agendamos o filme “Anjos do Sol”, uma produc¢ao nacional de 2006,
dirigida por Rudi Lagemann. O filme retrata a exploragdo e o trafico
infantil na Amazonia. A obra conta a histéria a partir da perspectiva
de Maria, uma menina pobre que foi vendida por seus pais. Maria
foi tirada de seu lar com a falsa promessa de ter uma vida melhor,
porém nao € o que ocorre. Logo apos sair de casa, ela é vendida a um
fazendeiro para que suavirgindade seja dada de presente ao seu filho.
A menina, no entanto, resiste ao abuso, fazendo com que o fazendeiro
a mande para um bordel localizado em um povoado de garimpeiros,
no Amazonas. Maria, para os homens que arodeiam, se tornou apenas
uma mercadoria, um objeto Util apenas ao prazer dos negociantes.
Sua rotina é de abusos e com uma vida infeliz. Porém, nao ha final
feliz. Maria encontra uma cafetina que promete Ihe ajudar, entretanto,
foge novamente pegando carona em troca de sexo, mostrando
nessa Ultima cena uma continuidade da vida infeliz da menina.

A histéria de Maria confunde-se com a de milhares de
criancas que sdo tiradas da protecao de seus pais, sem educagao
escolar, sem perspectivas de vida. Um retrato da pobreza, da
exploracdo sexual e da falta de assisténcia a que tantas meninas
estdo submetidas no Brasil. O filme traz questdes importantes para
debate no cotidiano da sala de aula, ja que temas como a histéria
da sociedade patriarcal, o machismo, a prostituicdo, a desigualdade
social e o trafico humano sdo fortes nessa obra. O uso desses temas
nas escolas deve ser pensado com cautela e de preferéncia por uma
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pessoa qualificada que possa mediar o espago de debate pds-filme.
Diante da tematica central que é o trafico humano e o estupro, o
filme traz o debate de forma bastante intima na perspectiva da
vitima, podendo ser especialmente sensivel para algumas alunas.
Apesar da perspectiva visceral da obra, o filme é uma excelente
ferramenta para discutir os temas que até hoje sdo pouco discutidos,
levando em conta que 17 mil casos de violéncia contra criangas e
adolescentes foram registrados no Brasil apenas em 2019, segundo
o site do Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos.
Paradebater ossaberes e a capacidade de agéncia das mulheres

da floresta, indicamos a obra “Encantadas: mulheres e suas lutas na
Amazoénia”,um documentario nacional de 2019, dirigido por Tais Lobo.
Ao longo da pelicula somos apresentados ao protagonismo feminino
na luta dos povos tradicionais em diferentes pontos da Amazénia.
Tendo o rio como principal via de transporte e fonte de sustento, essas
mulheres quebram os padrdes a elas impostos, como o machismo
e 0 patriarcado, tornando-se importantes liderancas de suas
comunidades. O documentario traz a ideia de que o corpo feminino
e o territorio sdo parecidos: ndo se deve tocar sem consentimento.
Ha uma clara alusdo ao fato de empresas estarem desapropriando
familias de suas terras para fazerem empreendimentos que trazem
riscos aos grupos que vivem da floresta e dos rios. Esse ataque
perpetrado por esses projetos excludentes representam um novo
modo de colonizagdo, trazendo a ilusdo do consumismo e da vida
melhor, quando a realidade apresenta o contrario. Outro fator
preocupante é a politica dos grandes latifundiarios, representados
pela bancada ruralista. A luta dessas mulheres mostra que apesar
de viverem em uma sociedade excludente, suas vozes podem sim
ser ouvidas e sua luta se faz através da juncdo das for¢as dos povos
tradicionais contra iniciativas que trazem maleficios para a Amazonia.
Nesse sentido, o curta-metragem é um material de exceléncia

para uso em escolas, pois é bastante leve e direto, além de trazer

Vi,



elementos regionais que proporcionam uma identificagdo cultural,
além da identificagdo de género para as estudantes que vivem na
Amazdnia. O filme trata assuntos importantes como o debate sobre
a regionalidade, a cultura dos povos tradicionais, a luta pela terra e o
“etnocidio”, temas que apesar dacomplexidade, sdo necessarios paraa
formacdoacadémicadosestudantesdosensinosmédioefundamental.

CONCLUSAO

No tempo presente a area de Histéria ja recolocou em seu
lugar legitimo as fontes de origem popular, os registros escritos e
ndo-escritos, a oralidade, a cultura material e a produgdo audiovisual.
Um dos desafios que se coloca para os professores, que também
pensam ativamente sobre o seu oficio, é estudar a poténcia do
cinema trabalhado no contexto escolar, associando-o ao mundo
que o produz. Obras cinematograficas trazem consigo impactos
sociais pertinentes por causa de sua estética e sua producdo, das
emog¢des que provocam nos expectadores, sendo importante
mediar esses debates levantados pelos filmes para que ndo se acabe
criando uma consciéncia equivocada sobre os temas expostos.
Elaborar roteiros ou sugestdes de filmes para pautarem os dilemas
amazodnicos em suas diversas faces, como as lutas em defesa da
floresta e a agéncia dos seus povos segue sendo um desafio no
cotidiano dos professores de Histéria e de Estudos Amazdnicos.
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INTRODUCAO

Nos tempos atuais o psicélogo tem desempenhado diferentes
papéis, incluindo seu trabalho no contexto escolar. No entanto,
muitas vezes ainda se tem a imagem desse profissional distorcida
da realidade. Apesar de bastante solicitado, é considerado como
“apagador de incéndios” e quem pode “consertar” determinados
alunos. Como pontua Andrada (2005), funcdo do psicélogo dessa
maneiravalida interven¢8es sob viés clinico nas escolas que produzem
NoVos impasses como consequéncia.

Ao focar na andlise de comportamentos desviantes dos
considerados adequados em busca de respostas para descobrir
a origem destes, o modelo clinico isola o sujeito do contexto em
que este esta inserido e tenta ajusta-lo ao exigido, ao passo que o
atribui inteiramente a responsabilidade de tais desvios (MIRANDA;
LIMA; TEIXEIRA; CHAVES; BARROS, 2007; PEREIRA-SILVA; ANDRADE;
CROLMAN; MEJIA, 2017). Caso este modelo seja o Unico presente
na atuacao do psicélogo escolar, pode-se presumir que o aluno tido
como sujeito escolar estara frente a um estado de incompreensao
de sua subjetividade. Segundo Martinez (2009) e Moreira e Oliveira
(2016), é de grande valor que a avaliacdo realizada abarque também
as esferas institucionais, historicas, psicoldgicas e pedagdégicas que
constituem a escola.

A partir disso, é possivel evidenciar a relevancia que possui o
trabalho do psicélogo escolar ndo restrito somente aos alunos. Assim,
com objetivo de aprimorar a visdo acerca disso, pode-se integrar o
modelo pedagogico conjuntamente ao clinico (ROCHA, 1999 apud
MIRANDA et al., 2007). Como efeito, passa-se a ter o processo de
ensino-aprendizagem melhor compreendido em suas nuances que
perpassam pelo vinculo estabelecido com este pelo préprio sujeito
escolar somado as rela¢gdes em que esta inserido.

Aexecucdo de intervencgdes que partem do modelo pedagégico,
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como aponta Pereira-Silva et al. (2017) na divisdo em categorias de
atuacdo realizadas em seu estudo, abrangem também os préprios
docentes, os quais sao atores assiduos no processo escolar.
Diante disso, deve estar sob foco do psicélogo a atuacdo docente
e desenvolvimento de seu trabalho em coopera¢do com este.
Operar de tal maneira permite construir um espaco de aprendizado
e auxilio mutuo que favorece uma percepgao critica acerca dos
procedimentos e elementos pertencentes aos sistemas educacionais
ja implementados e em funcionamento e de planejamentos futuros
com maior clareza.

Dessa forma, duas areas tornam-se aliadas para a promocgao
continua do desenvolvimento escolar, a Psicologia e a Pedagogia
(VALLE, 2003). Sob esse ponto de vista, para Pereira-Silva et al. (2017),
evidencia-se o comprometimento da psicologia quanto suporte aos
demais profissionais formadores do processo pedagdgico.

Ao ampliar seu campo de atuacdo, fugindo dos moldes clinicos,
envolvendo a comunidade escolar como um todo, a Psicologia Escolar
adquire um diferencial e passa a provocar mudancas nos olhares que
recebe (VALLE, 2003). A medida que as modificacdes ocorrem, a ponte
para um efetivo desenvolvimento humano na educac¢do constréi-se
sobre bases mais firmes (PEREIRA-SILVA et al., 2017).

Para fins de acréscimo a discussao, tem-se a resolucao n° 02/01,
em seu anexo |, do Conselho Federal de Psicologia - CFP no que diz
respeito a caracterizacdo da atuacao do psicélogo escolar:

a) aplicar conhecimentos psicolégicos na escola, concernentes
a0 processo ensino-aprendizagem, em analises e intervencdes
psicopedagobgicas; referentes ao desenvolvimento humano,
as relagdes interpessoais e a integracdo familia-comunidade-
escola, para promover o desenvolvimento integral do ser;

b) analisar as relagdes entre os diversos segmentos do sistema
de ensino e sua repercussdo no processo de ensino para
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auxiliar na elaborag¢do de procedimentos educacionais capazes
de atender as necessidades individuais;

No cenario geral, é notéria no encaminhamento de demandas
para o profissional da Psicologia a predominancia de argumentos e
justificativas pautados na patologizacdo da educacdo. Esta, por sua
vez, compreendida como

processo que envolve o enquadramento, nos mais diversos diagnosticos,
do estudante que ndo aprende ou ndo se comporta na escola conforme
0 que é hegemonicamente esperado. Sdo desconsiderados os fatores
sociais e pedagdgicos a partir dos quais a queixa escolar ganha sentido,
para privilegiar uma légica individualizante e, ndo raro, biologizante, da
queixa escolar (MAIA, 2017, p. 38).

Ndo obstante, é possivel evidenciar, por meio do crescente
numero de registros presentes na literatura, a ineficacia e os prejuizos
gerados ao ser adotada esta postura em um contexto tdo complexo
e diverso quanto o ambiente escolar. Por conseguinte, é ratificada a
importancia do profissional se fazer compreendido em seu campo de
atuacdo quanto as funcbes a serem assumidas por este e difundir os
beneficios e resultados acerca de intervencdes sistematizadas e amplas
que atendam e atinjam todos os niveis das institui¢des.

A fim de contribuir para maiores esclarecimentos acerca
da atuacdo do psicélogo escolar, a presente pesquisa defende a
posicdo deste profissional como capaz a atuar nas diversas esferas
do ambiente escolar junto a docentes, familiares e alunos (SANTOS
et al,, 2017). Ao desenvolver seu trabalho dessa maneira, o psicélogo
favorece elementos que ajudam na resolu¢cdo de demandas presentes
no contexto em questdo. Para tal, é imprescindivel identificar e
compreender as demandas que competem a esse profissional nas suas
diversas possibilidades de atuacdo. Espera-se garantir que o papel do
psicologo escolar seja compreendido de forma préoxima e condizente
com a realidade a qual se prop&e, favorecendo a construcao de bases
que propiciem transformacdes dos olhares dos atores da comunidade
escolar durante esse processo.
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METODO

O presente relato é produto de um projeto de extensdo, aprovado
na Pro-reitoria de Extensdo da Universidade Federal do Para, direcionado
ao mapeamento de demandas da Psicologia Escolar na rede basica de
educagao.

Desta forma, adotou-se a metodologia chamada pesquisa-acao.
Essa escolha se deu partindo da caracterizacdo da pesquisa-a¢ao, como
pontua Breakwell et al. (2010), enquanto processo constituido de passos
ndo delimitados detalhadamente, mas em modifica¢cdes continuas que
ocorrem quando se fazem necessarias frente a um objetivo interventivo.
Como diferencial dessa modalidade, nesse processo de transformacoes,
0s sujeitos participantes possuem um envolvimento global, ou seja,
contribuem para a constru¢do da pesquisa ao passo que também
integram os elementos estudados. Desse modo, considera-se os
individuos em questdo como membros de um grupo social (BALDISSERA,
2001). Optou-se, frente as caracteristicas dessa metodologia, por manter
0 grupo-objeto aberto (admite novos participantes apds o inicio do
processo) para abarcar a complexidade presente no ambiente escolar
e agregar informacdes obtidas no decorrer de seu desenvolvimento,
adquiridas no contato com os atores da comunidade escolar.

Para permitir as pontuac¢des futuras, faz-se necessaria a definicao
do plantdo psicolégico paralelamente oferecido as demais praticas. A
funcdo é de carater emergencial e busca proporcionar o acolhimento
e a escuta frente a um estado de crise vivenciado pela pessoa. Nao se
tem como foco a resolu¢do e aprofundamento da questdo demandada
e sim mostrar-se disponivel a compreender e auxiliar o sujeito em seu
sofrimento (REBOUCAS; DUTRA, 2010). Semelhante a isso, Morato (1999
apud REBOUCAS; DUTRA, 2010) pontua também a tentativa de propiciar
aressignificacdo do sofrimento por meio dos recursos do préprio sujeito
e 0s recursos e limites existentes naquele instante.
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LOCAIS

O projeto foi desenvolvido em uma escola publica de Belém-PA,
da rede estadual de educacao. Para tal, multiplos espacos da escola
foram utilizados durante a execucao das atividades propostas. A escola
caracteriza-se como instituicdo de médio porte e atende os niveis de
Ensino Fundamental Il e Médio, ha também presenca de turmas voltadas
para Educacdo de Jovens e Adultos - EJA. Sua estrutura fisica é composta
por dois andares, no andar debaixo se encontram a quadra de esportes,
secretaria, direcdo, coordenacao, biblioteca, sala dos professores, sala
multimidia, laboratério de informatica, cozinha, area para lanche e
almoxarifado. Ja no andar de cima estdo distribuidas as salas de aula
e laboratério de ciéncias. Para realizacdo das atividades, os espagos
utilizados foram: sala dos professores, laboratério de informatica, sala
multimidia, e biblioteca.

No decorrer do processo de pesquisa, por razdes institucionais,
fez-se necessaria a mudanca de escola para continuidade da mesma.
A nova instituicdo apresenta perfil semelhante, integra a rede estadual,
possui infraestrutura de médio porte e atende o nivel médio, no
entanto, em regime integral. Esta escola é disposta em trés andares:
setores administrativos no primeiro; salas de aula distribuidas nos trés
andares; salas de recursos, biblioteca e laboratérios de informatica
e multidisciplinar no segundo andar e auditério no ultimo. Foram
utilizados ao longo da pesquisa-acdo: sala da direcdo, sala do Servico
de Orientacdo Estudantil (SOE) e salas de aula em visitas esporadicas
qguando foi necessario serem proferidos comunicados.

PARTICIPANTES

Participaram da pesquisa a equipe técnica da escola, docentes,
discentes e membros do conselho escolar. A participa¢do efetiva no
contexto escolar configurou-se como critério de inclusdo (seja como
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aluno frequentador, como membro da equipe ou como membro
eleito para o conselho). Considerando a importancia e necessidade de
consentimento dos participantes, todos foram consultados previamente
quanto a sua adesdo a pesquisa.

MATERIAIS

Para registros gerais das informacdes, foram utilizados apenas
caneta e papel. Além disso, aplicou-se um roteiro de entrevista
semiestruturada com  questionamentos abordando  aspectos
relacionados a compreensao acerca da Psicologia Escolar, experiéncia
de trabalho com profissional da area, o nivel de importancia atribuido,
habilidade de discernir entre responsabilidades do psicélogo escolar e
de outros profissionais.

PROCEDIMENTOS

A primeira escola selecionada foi contatada e, posteriormente,
entregue a direcdo o Termo de Consentimento da Instituicdo, para
a autorizacdo da realizagdo da pesquisa. Além disso, os sujeitos
participantes receberam o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
para sanar quaisquer duvidas e assegurar a confiabilidade na pesquisa.
Para a segunda instituicdo, tais agcdes ndo foram necessarias em razao
da metodologia utilizada. Em decorréncia da atua¢do ja consolidada
em parceria iniciada no ano anterior a pesquisa, a construcdo e
levantamento dos dados realizados foi facilitada na mesma, sem
registros que pudessem comprometer o sigilo dos participantes durante
esse processo.

O procedimento dividiu-se em trés etapas: 1) Levantamento de
demandas espontaneas - foram realizadas entrevistas abertas para
levantamento das expectativas ante a atuacdo da psicologia escolar;
2) Mapeamento de demandas a partir de analise institucional - foram
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analisados os documentos institucionais e, posteriormente, realizadas
as entrevistas semiestruturadas para o mapeamento institucional
(conforme proposto por Marinho-Aradjo, 2015); 3) Avaliagdo do
mapeamento realizado - o mapeamento realizado na fase anterior
foi sistematizado e apresentado a equipe da escola para avaliagdo. A
pesquisa apresentou riscos minimos, pois ndo envolveu dados pessoais
nem implicacbes em interven¢des de qualquer tipo, protegendo os
participantes de quaisquer constrangimentos.

Os Unicos riscos que poderiam ser apontados referem-se ao
anonimato dos participantes, o qual foi garantido pela auséncia de
formularios preenchidos. Ndo houve qualquer consequéncia envolvida
na recusa em participar, de modo a garantir que toda adesdo fosse
voluntaria e incondicionalmente respeitada pelos pesquisadores.

ANALISE DE DADOS

A andlise dos dados desenvolveu-se a partir de informacdes
coletadas por meio de entrevistas e registros diarios realizados,
sendo posteriormente categorizadas com suas respectivas descricdes
objetivando compreender as demandas levantadas e analisar os
entrelacamentos com literatura pertinente da area. Assim, esta
metodologia de analise de dados favorece ainda mais o anonimato dos
participantes, ja que ndo serdo discutidos casos individuais. Obteve-
se ao final doze categorias que abrangem as demandas mapeadas ao
longo da pesquisa que serdo apresentadas nos resultados.

RESULTADOS

Apbds a finalizacdo da coleta de dados, obteve-se como produto
as demandas para Psicologia Escolar mapeadas em categorias.
Foram criadas doze categorias que abrangem desde elementos dos
discursos registrados a aspectos percebidos ao longo da atua¢do no
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ambiente escolar, considerando também os planejamentos de acdes
e intervencbes que competem ao profissional da psicologia. Metade
das categorias foi classificada como “viabilizadas”, isso se deve ao
fato de terem sido facilitadas em seu desenvolvimento e execu¢do no
cenario de trabalho, com adesao dos atores escolares e, como produto,
possibilitaram resultados os quais encontram-se apresentados ao longo
desse estudo. A outra metade foi classificada como “ndo viabilizada” em
decorréncia de nao ter sido favorecido espaco para realizacao de a¢des
contributivas, seja de carater fisico e estrutural, seja de adesdo e apoio
ao processo, ainda que caracterizassem demandas explicitas ou latentes
das instituicdes.
As categorias classificadas como viabilizadas sao:

1. Acolhimento/escuta por demanda espontanea: a presente

categoria define-se como promoc¢do de espaco de acolhimento

para estudantes que procuraram o setor de psicologia de forma

autbnoma, sem necessariamente ter informado previamente

outra pessoa.

2. Acolhimento/escuta por encaminhamento: ainda que possua
mesma funcionalidade e objetivos da anterior, esta categoria
diferencia-se em razao dos estudantes terem sido encaminhados
pela coordenacao e/ou docentes ao setor de psicologia.

3. Analise documental - Livro de ocorréncias da escola: acesso sem
restricdes ao livro de ocorréncias da escola em que sao registradas
e descritas situacOes diversas e gerais ocorridas na escola, como
liberacdo paraalunosseausentarem doambiente escolar, conflitos
interpessoais, furtos, boletins de ocorréncia, desobediéncia as
normas, entre outros. Essa categoria foi idealizada partindo das
possibilidades de contribuicdo da psicologia para o regimento
e diretrizes da instituicdo, podendo atuar conjuntamente aos
docentes e gestores para o enfrentamento adequado das diversas
ocorréncias.
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4. Andlise documental - Livro de registros dos estudantes: livro
pertencente aos estudantes para registros em que constam as
atividades desenvolvidas pelos mesmos, também sem restri¢coes
de acesso. A exemplos do uso, atas de reunifes de turma,
eleicdo para representantes, organiza¢cdo e agenda do Grémio
Estudantil. Ao ser criada tal categoria, buscou-se discutir acerca
da democratiza¢do da educacdo e protagonismo estudantil no
contexto em questao frente aos objetivos compartilhados pela
instituicao.

5. Orientacdo a pais e/ou responsaveis: apesar do titulo da
categoria, além da orientacdo, o espaco também promovia
escuta e aconselhamento aos pais e/ou responsaveis de
alunos que procurassem o setor de psicologia do projeto ou
fossem direcionados pelos demais membros da instituicdo
(ex.: coordenadores). O aspecto principal para justificar essa
categoria, foi a tentativa de aproximar os pais e/ou responsaveis
da instituicdo frente as queixas de auséncias destes por parte dos
gestores.

6. Rede de apoio: aqui aborda-se elementos fundamentais, o
fortalecimento e aproximacdo da rede de assisténcia estudantil
com as institui¢cdes, como: USE (Unidade Seduc na Escola), CREAS
(Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social), CAPS
(Centro de Atencao Psicossocial), CRAS (Centro de Referéncia de
Assisténcia Social), entre outros.

As categorias classificadas como ndo viabilizadas sao:

7. Grémio Estudantil: esta categoria caracteriza-se pela proposta
de orientacdo e desenvolvimento escolar dos estudantes por
meio do grémio estudantil favorecendo o protagonismo.

8. Tematicas transversais ao espaco escolar - eixo: orientacdo
sexual: a presente categoria engloba a realizacao de trabalho a ser
desenvolvido com os estudantes abordando o eixo "Orientacdo
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Sexual" que circunscreve o espaco escolar e, de acordo com os
Parametros Curriculares Nacionais - PCNs, e, especificamente,
o0 recorte de tematicas transversais da educag¢do basica, abarca:
Corpo: Matriz da sexualidade, relacbes de género, prevencdes das
ISTs (Infec¢cBes Sexualmente Transmissiveis'), entre outros.

9. Tematicas transversais ao espa¢o escolar - eixo: saude: em
consonancia com os PCNs, almejou-se abordar com os estudantes
0 eixo "Saude" que circunscreve o espaco escolar e abarca:
autocuidado e vida coletiva enfatizando relacGes interpessoais e
saude emocional e mental.

10. Tematicas transversais ao espaco escolar - eixo: ética: conforme
apresentado nos PCNs, nesta categoria foi proposto trabalhar
com os estudantes, enfatizando as relacfes interpessoais, 0 eixo
"Etica" que circunscreve o espaco escolar e compreende: respeito
mutuo, justica, didlogo e solidariedade.

11. Oficinas: planejamento de atividades, com carater pratico
intensificado, objetivando contribuir para a vivéncia escolar dos
alunos em razdo da constante solicitacdo por parte dos estudantes
e até mesmo gestores, atribuindo-se assim alta relevancia
enquanto possibilidade de intervencdo (ex.: manejo de tempo
e estratégias de estudo, praticas de saude mental e emocional,
entre outros).

12. Comunicacdo institucional interna: integracdo da equipe
escolar almejando melhor comunicacdo e resolucdo de impasses
cotidianos. Desse modo, buscando favorecer um ambiente
de trabalho mais saudavel e o fortalecimento das relacBes
interpessoais, assim, podendo estimular ainda mais o cenario
atitudinal da escola.

1 Faz-se necessaria a ressalva a respeito do uso da sigla ISTs, a qual consta no
documento oficial do PCNs ainda como DSTs sendo esta Ultima em desuso.
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Durante a rotina da instituicdo, p6de-se evidenciar com certa
frequéncia, distinta posicao de adesdo entre os gestores, alguns diziam
ndo ter horarios para ceder as atividades e outros apontavam possiveis
negociacdes. E, junto a isso, falhas na comunicacdo entre os atores
da comunidade. Por esse motivo, registrada como demanda, nessa
categoria, a integracao da equipe escolar foi vista como possibilidade de
intervencao.

DISCUSSAO

Diante das categorias e das classificacbes atribuidas a estas,
torna-se possivel analisar as demandas registradas de forma sistematica
e com maior atencao e cuidado nesse processo. Para tal, considerando
0 contexto em questdo, serdo feitas observacdes acerca de cada
uma das categorias, permitindo, assim, compreender os fatores que
oportunizaram ou nado a viabilizagcdo das mesmas. Além disso, como se
configura o entrelacamento das competéncias do psicélogo escolar e
sua atuacdo na realidade frente aos impasses.

No momento em que se deu inicio ao trabalho na instituigdo,
a equipe responsavel foi apresentada a todos os setores e turmas.
Com a presenca semanal, foi possivel notar a percepcao dos atores da
comunidade escolar a respeito do trabalho a ser desenvolvido. Desse
modo, pode-se discutir sobre as categorias 1 e 2 que correspondem
ao servico de acolhimento e escuta oferecido aos estudantes de forma
espontaneaou porencaminhamentodaequipetécnica, respectivamente.
Ao serem informados dessa modalidade de contribuicdo, mediante
esclarecimentos prévios acerca do funcionamento, os gestores escolares
demonstraram compreender os procedimentos a serem realizados e,
ao fornecerem um feedback, pontuaram ter clareza entre a distingdo do
fazer clinico e o acolhimento psicolégico no ambiente escolar.

Aolongo do processo deimersdo narotina dainstituicao observou-
se que, na realidade, ndo se tinha essa clareza. Como consequéncia, foi
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solicitada diversas vezes a atuacao com viés exclusivamente clinico. Em
contrapartida, faz-se possivel retomar a definicdo proposta por Rebougas
(2010), caracterizando o acolhimento como modalidade de cunho
emergencial ante aum estado de crise do individuo assistido. Consonante
a isso, ndo possui enquanto finalidade o prolongamento desse vinculo.
No entanto, garantindo a assisténcia a pessoa, auxilia e direciona aos
encaminhamentos necessarios frente as situacdes que surgirem. Pode-
se exemplificar esse viés a partir da descricdo de uma cena recorrente:
coordenador acompanha alunado até a equipe da psicologia para
“atendimento” (palavra utilizada pelo préprio) e o apresenta por meio
do seu estado psicolégico, caracterizando uma aparente desvalidacao e
reducionismo desse individuo. Dessa forma, ao serem acolhidos, muitos
relatavam como estavam se sentindo constrangidos ao chegar daquela
forma, até mesmo sem escolha propria.

Esse contexto, segundo Ricardi et al. (2017), evidencia pratica
de violéncia psicoldgica contra os adolescentes. Esse tipo de violéncia
configura-se enquanto agressao ndo-fisica executada por parte do
agressor, sendo possivel a manifestacdo de forma menos explicita
como a situagdo discutida acima. Ainda que sejam adolescentes e
vistos como capacitados a se defender muitas vezes, ao tornarem-se
vitimas estdo sujeitos a consequéncias danosas. Na escola, partindo
ainda da contribuicdo de Ricardi et al. (2017), os colegas, professores
ou mesmo o sistema escolar podem ser os causadores de situa¢des de
constrangimento.

Por sua vez, os documentos analisados nas categorias 3, Analise
documental - livro de ocorréncias da escola e 4, Andlise documental
- livro de registros dos estudantes, encontravam-se disponiveis para
acesso da equipe, mediante os cuidados éticos necessarios. No entanto,
especificamente no livro de registro de ocorréncias (categoria 3), pbde-se
perceber que o acesso ao documento era acompanhado da expectativa
de que a equipe de psicologia se responsabilizasse por “consertar” os
alunos que ali estivessem sendo citados. Ou seja, aqui mais uma vez se
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pontua o carater clinico em contraponto com os discursos conferidos na
fase inicial do projeto e, junto a isso, a culpabiliza¢do do aluno.

Como discute Rodrigues et al. (2016), desconsiderar os aspectos
sociais, econdémicos e pedagogicos do alunado, favorece a classificagdo
e avalicdo sob um Unico ponto de vista e atribui a responsabilidade por
qualquer eventualidade de fracasso unicamente a este individuo. Desse
modo, invalidando as potencialidades que possam existir apenas por
ndo serem consideradas adequadas ao esperado institucionalmente.
Além disso, a recusa de escolas na reformulacdo de suas diretrizes e
processos pedagdgicos ao passo que reafirmam o reducionismo ao
olhar para o aluno, torna-se cdmodo frente a homogeneizacdo que
invisibiliza as diferencas e subjetividades existentes no contexto escolar.

No livro de registros dos estudantes (categoria 4) constavam
importantes elementos no que tange o protagonismo estudantil, no
qual é oportunizado ao individuo o seu aprendizado e desenvolvimento
utilizando-se da autonomia para suas escolhas, sem deixar de lado
o educador como responsavel por orienta-lo durante esse processo
de aprendizagem (SINGER, 2017). No cenario vivenciado podde-se
observar as praticas tidas, como eleicbes para representantes de
turma e a constru¢do continua do Grémio Estudantil. No tocante a
este Ultimo, abordado exclusivamente na categoria 7 (ndo viabilizada),
ndo foi possivel obter mais informagdes ou desenvolver acdes que
favorecessem o fortalecimento do Grémio em decorréncia da nao
execucdo da agenda proposta pelos integrantes que compdem a
diretoria do mesmo, alunos do 1° ao 3° do ensino médio da instituicao,
no decorrer do projeto na instituicdo. O descumprimento da agenda
se deu em razdo da saida de alguns alunos da escola que exerciam a
funcdo de diretores e a indisponibilidade de horarios dos demais para
reestruturar o grémio. Além disso, na ocasido, a escola contava com
espaco fisico escasso para realizacdo de reunides dos membros, o que
dificultou ainda mais a tarefa.

Nesse sentido, intitulada de Oficinas, categoria 11, englobando
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a instrumentalizacao dos alunos para auxiliar na vivéncia escolar, ndo
foi possibilitada por falta de horarios a serem disponibilizados em
compatibilidade com os horarios da equipe. Na vivéncia escolar, ficou
evidente a necessidade dessa intervencao nos discursos de alunos que
estavam em preparacdo para o vestibular ou outros em adaptacdo ao
regime integral da instituicdo, ja que a carga horaria exigia maior esforco.

No contexto em discussdo, propds-se a trabalhar tematicas
transversais que circunscrevem o ambiente escolar, baseadas nos
Parametros Curriculares Nacionais do Ministério da Educacdo, como
definidas nas categorias 8, 9, e 10. Em razdo da mesma dificuldade
de execuc¢do relatada acima, ndo puderam também ser colocadas
em praticas, ficando estagnadas ainda na fase de planejamento. Em
consonancia a isso, foram percebidos também posicionamentos
contrarios no tocante a adesdo entre os gestores. Pode-se refletir, assim,
0 quanto tais debates e reflexdes sao vistos como prioridade pelas
instituicdes, ja que ndo recebem espaco e tempo direcionados ao seu
desenvolvimento.

Nesse sentido, criou-se também a categoria 12, nomeada como
“Comunicacao institucional interna” e classificada como “ndo viabilizada”
apesar da proposta nesse caso ser a execuc¢do diaria e ndo somente em
momentos pontuais. Em momentos de decisdo, buscou-se convocar
os atores para discussdo acerca de algo, favorecendo o debate e
oportunizando local de fala para todos de forma igualitaria, além de
todos estarem cientes dos passos a serem planejados e executados.
Decidiu-se enquadra-la nessa classificacdo por ndo ter sido possivel ver
modifica¢des significativas na dinamica existente.

Direcionando para o fechamento da andlise, restam duas
categorias, 5, Orientacdes a pais e/ou responsaveis e 6, Rede de Apoio,
ambas viabilizadas. A primeira foi pensada como forma de integrar os
pais e/ou responsaveis ao processo de aprendizagem e vivéncia escolar
dos alunados, visto que a auséncia destes configurava-se como realidade
no cenario em analise. A proposta foi estimular a presenca dos pais e/
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ou responsaveis ndo somente quando sdo convocados a comparecer
por algum ocorrido ou buscar o boletim de notas dos seus filhos, mas
que possam compreender as e auxiliar nas experiéncias escolares
dos estudantes e, consequentemente, proporcionar a comunidade
escolar relagdes mais saudaveis. Nao se obteve alta adesdo, apenas
duas orientaces. E valido ressaltar também que, em alguns dos casos,
a auséncia dos responsaveis se dava em funcdo de impossibilidade
de ausentar-se de seus trabalhos e, em caso contrario, poderiam ser
prejudicados.

A segunda, com o mesmo intuito de integracao e almejando
promover a aproximacao da rede de assisténcia estudantil composta
por CREAS2, CRAS3, CAPS4, USES5, entre outros. Encontrava-se a sede da
USE de cobertura da instituicdo nas dependéncias da mesma que, até
a chegada do projeto, era de desconhecimento da maioria dos atores
escolares. Desse modo, foi estabelecido contato direto com a equipe
técnica da USE para instruir e proceder ante as demandas que viessem
a emergir ali. Além disso, os encaminhamentos necessarios passaram
a serem direcionados a este setor. Destaca-se a USE por ser principal
referéncia no cotidiano, ligada diretamente a Secretaria de Educagdo
(SEDUCQ).

Por fim, empreende-se aqui os impasses enfrentados pelo
profissional da psicologia no ambito escolar, em diversas esferas. Sendo,
muitas vezes por desconhecimento e falta de contato com a area, ainda
visto como psicélogo clinico em todo seu leque de atua¢do. Torna-se
fundamental a continua conscientizacdo acerca das competéncias
desse profissional para que possa ser desenvolvido o trabalho
de forma efetiva. Uma possibilidade é partir das potencialidades
existentes, buscando estabelecer pontes e parcerias que favorecam

2 Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social
3 Centro de Referéncia de Assisténcia Social

4 Centro de Atencdo Psicossocial

5 Unidade SEDUC na Escola

Sl



a desconstrucdo dessa imagem destoante da realidade a respeito da
atuacao do profissional da psicologia escolar utilizando-as para ajustes e
mudancas que forem necessarios. Ademais, para que sejam alcancados
resultados promissores, é pertinente que haja a adesao por parte dos
atores da comunidade escolar e, assim, o processo pedagogico possa
ser construido de maneira integrada abrangendo os diversos olhares
presentes nesse contexto.
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INTRODUCAO

Com o processo de envelhecimento, o ser humano sofre
muitas alteracdes em seu organismo devido a deterioracdo que o
tempo promove em seus sistemas e aparelhos, como dificuldades
de locomocdo, problemas de visdo e de audi¢do, dificuldade de
comunicagao, estas, segundo Boone (1982), decorrentes, ndo somente
da decomposicdo do sistema fonador, mas também de outros
fatores como a auséncia de dentes e problemas no sistema nervoso,
a dificuldade mais observada nesse processo, diz respeito a prosédia
e a entoacdo da lingua, porque, com a decomposi¢cdo do aparelho
fonador, ele perde o ritmo, a frequéncia e a intensidade de fala, o
que acaba por torna-la mais lenta em comparacdo a fala de pessoas
mais jovens (PINHO, 1998). Assim, com base nessa constatacao,
surgiu-nos o seguinte questionamento: existem possiveis contrastes
na curva entoacional em func¢do da idade e da diferenca de géneros
(masculino e feminino), quando o idoso enuncia frases declarativas
e interrogativas? Entdo, a partir dessa indagacao, e por observarmos
que uma parcela consideravel de investiga¢des, voltadas para o
estudo da Fonologia entoacional, contempla, na maioria das vezes,
informantes com idades, de acordo com o seguinte recorte: 18 a 30
anos; 20 a 45 anos; 24 a 49 anos; 40 a 50 anos, foi que decidimos
realizar esta pesquisa.

Dessa forma, numa perspectiva de contribuir para os estudos
linguisticos, por meio deste artigo, objetivamos identificar os padrdes
entoacionais de frases declarativas e interrogativas totais, produzidas
por dois falantes idosos, na faixa etaria de 70 anos, paraenses (um
homem e uma mulher), através da analise do parametro acustico
Frequéncia Fundamental (f0), no qual, o correspondente perceptivo
é o pitch, de modo a compara-los a investigacdes ja realizadas
por outros estudiosos, tais como os de Moraes (2008), Vigario e
Frota (2003), Tenani (2002). Estruturalmente, este artigo, apds esta
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introduc¢do, apresenta no desenvolvimento: a fonologia entoacional,
teoria a qual se ancora este trabalho; o corpus empregado na
investigacdo aqui apresentada e a metodologia aplicada na coleta,
analise e interpreta¢do dos dados e os resultados obtidos por meio da
analise de dados, bem como a discussao desses resultados; na se¢ao
seguinte, nossas conclusdes e, finalmente, as devidas referéncias.

DESENVOLVIMENTO

Fonologia entoacional

Na Lingua Portuguesa, a prosddia desempenha um papel
imprescindivel para a distingdo da modalidade falada, sendo a
entoacgaooprincipalmecanismo utilizado paradistinguirumapergunta
de uma afirmagdo e/ou de uma exclamacao (MORAES, 2008). A partir
dessa assertiva, a fonologia entoacional tem como principal objetivo
identificar os elementos contrastivos da estrutura entoacional e
fornecer um aparato descritivo potencialmente universal da entoacao.
Segundo Ladd (2008), para o modelo cuja entoacao apresenta uma
organizacao fonolégica prépria, um contorno entoacional constitui-
se, fonologicamente, de uma sequéncia de unidades discretas,
denominados de eventos tonais, 0s quais, por sua vez, sao originados
a partir de dois niveis de tons primitivos ou alvos de altura: alto (H -
high) ou baixo (L - low).

Foneticamente, a representacdo dessa cadeia de eventos
tonais é dada pelo contorno da frequéncia fundamental (FO do sinal
acustico). Os eventos tonais sdo localmente definidos, constituem
blocos de contorno e associam-se a pontos especificos na cadeia
segmental. Os eventos tonais de maior relevancia na descri¢cao
da variacao da cadeia tonal de FO em portugués sdo os acentos
tonais e os tons relacionados a fronteiras. Estes, sdo associados a
fronteiras de dominios prosdédicos, isto é, a mudanca de altura tonal
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tem como alvo uma fronteira de constituinte (LADD, 2008). Podem
ser de dois tipos: tons de fronteira (L% ou H%) ou acentos frasais
(L- ou H-) (PIERREHUMBERT, 1980). Aqueles, sdo associados a silabas
proeminentes da cadeia segmental, isto é, a mudanca de altura tonal
tem como alvo uma silaba portadora de acento lexical. Podem ser
simples, monotonais (L* ou H*), ou complexos, bitonais (H*+L, H+L*,
L*+H ou L+H%).

METODOLOGIA
O corpus

O corpus utilizado neste trabalho é composto por 10 (dez)
frases: cinco declarativas e cinco interrogativas, que foram lidas, de
forma aleatéria, por dois informantes idosos paraenses, de faixas
etarias aproximadas, sexos diferentes, mesmo grau de escolaridade
(antigo ginasial) e mesmo dialeto. Essas dez frases sdo do tipo Sujeito,
Verbo e Complemento (SVC) e formam uma Unica frase entoacional
(I), como descritas na tabela abaixo, com vocdbulo oxitono no final
do sintagma entoacional de cada enunciado. Para cada frase, eles as
leram quatro vezes. O corpus apresenta frases iguais para declarativas
e interrogativas, o que admite uma comparacao equilibrada entre os
dois tipos de enunciado.

Quadro 1 - Classificacdo dos tipos frasicos de declarativas e interrogativas totais

FRASES DECLARATIVAS FRASES INTERROGATIVAS

1. Ela vai para Macapa 6. Ela vai para Macapa?

2. Maria teve o bebé 7. Maria teve o bebé?

3. Mila comeu o abacaxi 8. Mila comeu o abacaxi?

4. Fabio chorou a morte do avd 9. Fabio chorou a morte do av6?
5. Ruth esvaziou o bau 10. Ruth esvaziou o bau?

Fonte: elaborado pelas autoras.
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Essas frases foram gravadas em um gravador Marantz
Professional PMD660 e headphones Shure, o qual, além de oferecer
arquivo estéreo, registro WAV mono ou MP3 com taxas de até
24-bit/96kHz, também produz gravacao, reproducdo, edicdo e
recursos de seguranca em um pacote portatil. Apés as gravacoes,
realizamos uma analise, somente com o recurso auditivo desse
material, que foi submetido ao programa computacional de Analise de
Fala PRAAT. Nesse programa, produzimos o espectrograma, a forma
de onda e o contorno da frequéncia fundamental (FO) das respectivas
sentencas. A partir desses elementos, procedemos a descricao
entoacional, constituida da identificacdo e da transcricdo dos eventos
tonais associados ao contorno entoacional das sentencas, com base
na percepcdo auditiva e na exploracdo do sinal acustico de FO, de
acordo com o modelo tedrico da Fonologia Entoacional.

Os informantes

Fazem parte desta andlise dois informantes idosos: um homem
e uma mulher, que ndo se conhecem. O homem é casado ha 52 anos,
tem 77 anos e trabalhou muitos anos na agéncia de passagens Frota e
na loja Mesbla. Hoje, é aposentado e dedica seu tempo a trabalhos na
igreja, como ministro da eucaristia. Ndo concluiu o ensino médio (na
época, ensino ginasial). Amulher, de 72 anos, nunca casou e nem teve
filhos. Trabalhou como professora do ensino primario (atualmente,
ensino fundamental) e no banco Bamerindus. Concluiu o ensino
ginasial e, hoje, é aposentada.

Resultados e analise

Frases declarativas

Conforme observamos nas figuras 1 e 2, abaixo, as frases
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declarativas apresentam um contorno nuclear descendente comum
aos dois géneros analisados (masculino e feminino), que é formado
por um acento nuclear descendente (H+L*), ou seja, um tom baixo
associado a silaba tbénica da Ultima palavra da frase entoacional,
anteposto por um tom alto alinhado com a silaba preténica
imediatamente anterior a tdnica, e seguido de um tom de fronteira
baixo (L%), associado a fronteira da frase entoacional, confirmando
os resultados de Vigario e Frota (2003). A esse respeito, Moraes
(2008) afirma que, em Portugués, como na maioria das linguas
conhecidas, o padrao declarativo neutro é caracterizado por uma
gueda na frequéncia fundamental (FO) no final do enunciado, mais
precisamente, no tdnico final, enquanto o passo inicial esta em um
nivel médio, ou seja, o nivel médio cai na primeira silaba, quando a
queda ocorre na silaba seguinte. Assim, na frase “Maria teve o bebé"”, a
curva de FO é de 141 Hz minimo e de 267 Hz maximo, na fala feminina
e; na fala masculina, FO minimo de 100 Hz e maximo de 167 Hz. Esse
fato pode ser justificado pela entonacao feita pela informante MCVS,
uma vez que, ao ler a referida frase, apresentou uma carga emotiva
bastante acentuada.

Grafico 1 - Curva de FO da frase “Maria teve o bebé”, enunciada pela informante MCVS

Mariateveobebé D F1 77 JAST mona
1, 548 (G007 924

300{ |

g‘ 1004 o
L*+H L¥ L* HHL* (L%
Maria teve o bebé
Maria teve o bebé.
0 1.728

Time (5)
Fonte: elaborado pelas autoras.
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Gréfico 2 - Curva de FO da frase “Maria teve o bebé”, enunciada pelo informante JAST

Mariateveobebé D F2 72 MCVS_mono
1.756432219860054

350
3004
200 ﬁ/ ey b
s
g 1004
z
L*H L* |[L* H+L* L%
Maria teve |o| bebé
Maria teve o bebé.
0 2,688
Time (s)

Fonte: elaborado pelas autoras.

Ainda com relacdo a frases declarativas, Lira (2009) afirma
que o padrao da declarativa se caracteriza por subidas melddicas
moderadas nas silabas ténicas ndo finais, por uma subida melddica
mais acentuada na pretdnica final e, por uma queda na ténica final,
atingindo um nivel baixo, que assim permanece nas eventuais
postonicas. Isso é visto no contorno melédico, mostrado abaixo,
que corresponde a frase “Mila comeu o abacaxi’, proferida pelo
informante idoso, de 77 anos de idade, o qual apresenta subida
melddica moderada (100 Hz) da silaba tonica ndo final para a silaba
tonica final e, a pretdnica final, apresenta um valor de 199 Hz, a fim de
gue na ténica final aconteca o movimento de descendéncia melddica.
Verificamos, também, que tanto na fala masculina, como na fala
feminina, ha a ocorréncia de um tom alto no acento pré-nuclear, que
se propaga em direcdo a pretbnica do acento nuclear com queda
inicial na ténica. Tenani (2002), que considera tanto os niveis tonais
quanto a direcao da curva melddica, afirma que a frase declarativa
é descrita como um movimento descendente final localizado na
silaba acentuada, atingindo sempre o nivel mais baixo da pauta
entoacional. E foi o que constatamos em nossos resultados, como
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bem nos mostram as figuras 3 e 4.

Grafico 3 - curva de FO da frase “Mila comeu o abacaxi”,
enunciada pelo informante JAST
Milacomeuoabacaxi D F1_77 JAST mono

131712763 2,18373494
350~ -
3004
g 00 5 5 e
E
L+H* Li L*+H H+L* L%
Mila comeu o abacaxi
Mila comeu o abacaxi.
0 2304
Time (s}

Fonte: elaborado pelas autoras.

Grafico 4 - curva de FO da frase “Mila comeu o abacaxi”,
enunciada pela informante MCVS

Milacomevoabacaxi D F2 72 MCVS mono

1. 788369 DL
4004
300 |
00 ’ T
L+H* HHL* L* HH* L%
Mila comey o abacaxi
Mila comeu o abacasi.
1] 192
Time (s)

Fonte: elaborado pelas autoras.

Frases interrogativas

Estudiosos como Moraes (2008), Vigario e Frota (2003) e Tenani
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(2002), a partir de suas investigacbes, concluiram que em frases
interrogativas totais, a silaba ténica do acento nuclear apresenta
uma subida melddica FO, por isso, avanca o pico maximo da frase
para, seguidamente, sofrer uma queda em direcdo a tonica final. Tal
afirmativa é confirmada também em nossa analise, onde constatamos,
(ver figura 5), um FO de 153 Hz minimo; e maximo de 284 Hz. Nessa
figura, vemos a primeira silaba em um nivel mais alto e, depois, ha
uma queda subsequente e constante até a tbnica final, fato que
mostra, na ordem, uma subida melédica sobre a silaba tdnica final da
frase. Evidenciamos, também, que como o objeto direto da sentenca é
um vocabulo oxitono, a duracao da vogal ténica se prolonga, todavia,
a duragdo das vogais pretdnicas é bem maior.

Grafico 5 - curva de FO da frase “Fdbio chorou a morte do av6?”,
enunciada pela informante MCVS
Fabio_chorou_a_morte_do_avd_1 F2_ 72 MCVS_mono
(1] 2.13598639

500

Ny

g
¢

‘g 1004
H*%L | L™+H L*+H L*+H L%
Fébio |chorou | amorte do avd
Fébio chorou a morte do avd?
0 2,136
Time (s}

Fonte: elaborado pelas autoras.

O contorno da questdo total, no falar dos idosos investigados,
caracteriza-se por pico inicial de FO evidenciado na primeira silaba
tdnica, seguido de uma pequena queda melddica prolongada até a
ultima silaba preténica da frase entoacional, conforme apresentado
na figura 6. A frequéncia mais alta da frase ocorre na primeira silaba
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tonica. Na ultima silaba tdnica, ha outro pico de frase para configurar
0 movimento ascendente-descendente.

Grafico 6 - curva de FO da frase “Ruth esvaziou o bau?",
enunciada pelo informante JAST

ElavaiparaMacapa 1 F1_77 JAST 0  mono

0.726263705 1.395072
350
3004
2004 = o
_‘H-‘"'""—-..._
g 100
E
B ¢ ol P L*+H L%
Ela vai  |para Macapé
Ela vai para Macapa?
0 1.68
Time (s}

Fonte: elaborado pelas autoras.

No que diz respeito ao contorno melédico da frase “Ela vai
para Macapd?’, enunciada pelo informante masculino, verificamos
um acento pré-nuclear com poucas variacdes (135 Hz a 198 Hz). Ja a
parte final do enunciado contém um movimento ascendente que se
configura por uma subida melédica da silaba ténica final de 200 Hz.
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Grafico 7 - curva de FO da frase “Ela vai para Macapd?’, enunciada pelo informante JAST
Ruthesvaziouobai_I_F1_77 JAST mono

0.412955466 1.13376709
300+
T
2004 —
— e J\-—-—-\__-... ——=
& 100
2
H+L* L+H* [L*  H+L* L%
Ruth esvaziou o bai
Ruth esvaziou o bai?
0 1,92

Time (s}

Fonte: elaborado pelas autoras.

Essa frase apresenta, no acento nuclear do primeiro sintagma,
uma proeminéncia na silaba tbnica da frase entoacional e uma
declinagdo continua da FO em direcdo a silaba tonica da palavra final,
o que descreve um contorno ascendente-descendente, que é um dos
movimentos melddicos caracteristicos de frases interrogativas do tipo
questao total existentes no falar da maioria das capitais brasileiras.

Grafico 8 - curva de FO da frase “Ela vai para Macapd?’, enunciada pela informante MCVS
Ela_vai_para_Macapa 1 F2_ 72 MCVS_mono

0.688769FBET5134
500-
400+
3004
AN
g 200+ e \_ .
g 1004
H* L* [H+L* H+L* L%]
Ela | vai |para Macapd
Ela vai para Macapé?
0 192
Time (s}

Fonte: elaborado pelas autoras.
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Nessa mesma frase, representada na figura acima e enunciada
pela informante MCVS, verificamos um pico entoacional bem
acentuado (H+L*), se compararmos com a figura 5. Nao consideramos
essa curva ascendente como uma varia¢do inédita na fala dos
informantes, mas sim, como a presenca da énfase na leitura dada pela
informante, que é mulher e demonstra uma maior sensibilidade em
relacdo ao homem. Esse fato é perceptivel em frases interrogativas,
no que se refere a entonacao linguistica, porque o uso da entonacao
enfatica é a mais utilizada para fazer perguntas.

CONCLUSAO

A partir dos resultados da analise desta investigacao, temos
como padrbes entoacionais (H*+L__L%) para frases declarativas;
e (L+H*__L%) para frases interrogativas totais enunciadas por
informantes idosos da cidade de Belém (Pard). Esses resultados
revelam que a frequéncia fundamental (FO) € o parametro mais
importante para diferenciar a entoacdo na fala de pessoas idosas,
ou seja, em sentencas declarativas, a curva melédica é descendente
e, em sentencas interrogativas, essa curva acontece de maneira
ascendente, o que confirma estudos realizados por Moraes (2008);
Vigario e Frota (2003) e Tenani (2002).

Nas sentencas declarativas, constatamos um contorno
final descendente e uma queda da frequéncia fundamental no fim
do enunciado, mais particularmente, na sua Ultima silaba tdénica.
Percebemos que a silaba tdnica do acento nuclear apresenta uma
subida melédica da FO, atingindo o pico maximo do enunciado
para, em seguida, sofrer uma queda em direcdo ao final da frase
entoacional. Esse é o traco que singulariza fonologicamente esse tipo
frasico para muitos autores, como os ja mencionados anteriormente.

Observamos um Unico padrdo entoacional nas interrogativas
totais nos dois géneros. Tal padrdo apresenta o seguinte
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comportamento: movimento bem sutil ascendente na primeira silaba
tonica da frase entoacional; em seguida, um movimento descendente
na silaba pretdnica, com pico alinhado a direita da tdnica. Também
se observou a entonacao enfatica como um parametro para fazer
perguntas.

Portanto, concluimos, por meio de nossos resultados, que
os padrbes entoacionais apresentados por nossos informantes,
assemelham-se aos padrfes entoacionais investigados por autores
como Moraes (2008), Vigario e Frota (2003), Tenani (2002) dentre
outros que pesquisam o Portugués Brasileiro. Concluimos, ainda, que
aresposta a nossaindagacao é de que ambos os géneros apresentam
graus de tonalidade aproximados, sem nenhuma variacao inédita, ao
comportamento da curva entoacional.
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